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2 juin 1992
20h30
a I'Opéra-Comique

Lle hip hop quitte les rives de ses banlieves pour investir Paris. le hip hop &
Paris, dans un lieu consacré : I'Opéra-Comique... Un lieu dont le nom adresse un
clin d'ceil moqueur & I'autre Opéra. Celui d’ol se dressent les gardiens du temple
chorégraphique.

Ce soirla, 2 juin 1992, professionnels de la danse, public averti et jeunes des
bonlieves se bousculent aux portes de 'Opéra-Comique.

- “Vraiment, j‘peux rentrer avec mon bitl)et 2... Fou le théaire !l les brothers
vont se défoncer..."

- “Croistu vraiment qu'ils vont passer la scéne ¢ Dans la rue d'accord, mais 16 je
ne sais paos..."

Tout le monde s'interpelle et converse. le hip hop s'empare déjd des coeurs et
des esprits. Lo salle est étonnonte, bigarrée, haute en couleurs, chaleureuse et
en méme temps attentive. Chacun sait que ce soir est unique : une question reste
en suspens, polpable. Pour les professionnels, cette question est simple :

- “De quoi le hip hop estil capable 2"

Pour les hip hopers, lo réponse est déja acquise :

- "Y vont pas décevoir. Tu vas voir ce que tu vas voir !

A I'heure dite, le rideou se léve. Quelques secondes de silence ; le son attaque.
Une parole de rap. Art Zone investit I'espace. les trois danseurs du groupe
enchainent leurs mouvements ou plutdt le mouvement. le public, tout le public
se tend vers les danseurs...

Pendant ce temps - en coulisse - d’autres danseurs s'échauffent, les techniciens
du ploteau sont & l'ceuvre... Que de chemin parcouru pour mener & bien ce

programme |



Christian Tamet, directeur du Théétre contemporain de la danse
Qu’est-ce qui vous a décidé a programmer le hip hop ?

Il était temps de proposer dans un codre professionnel - sur un ploteau - une
production hif hop. De lo rue & lo scéne, chacun soit que les choses
s'exacerbent. les attentes du public sont différentes, la pression exercée sur le
danseur plus puissante. La scéne est toujours ce lieu magique qui révéle, qui
éléve. En tout cas, elle signe le possage d'amateur & celui de professionnel.
Certes, des spectacles ont déjd eu lieu, mais souvent avec une ottitude
bienveillonte, voire condescendante. le rdle du Thédtre contemporain de la
danse est de présenter le travail des chorégraphes d'oujourd’hui suivant des
critéres et dans un cadre strictement professionnels.

Pourquoi travailler avec les danseurs hip hop 2 Une telle interrogation nous
semble superflue : ils sont ici, dans nos cités, ils travaillent avec leurs propres
chorégraphes et des techniques qui, loin d'étre spontanées, sont le fruit d'un dur
apprentissage. Ensuite, on peut parler de bon ou mauvais spectacle, comme pour
I'ensemble des compognies <1ue nous présentons. Nous nous sommes aventurés &
revendiquer pour le hip hop le statut de donse contemporaine, dans le cadre de
notre mission fondatrice qui est justement de diffuser cette danse.

Pour moi, je le souligne, il est légitime de s'intéresser au hip hop : résultot des
itinéraires qui lient les danses africaines et les griots, la copoeira et les danses
des orishos ou Brésil, le raggomuffin jomaicain, la rue new-yorkaise...
L'esclovage a tracé la route de cette évolution. Lle travail contemporain issu
d’une longue pratique traditionnelle est souvent intéressant.

Indispensable donc de reconnaitre lo danse hip hop. Elle est une entreprise

esthétique qui revendique une place & fous ceux qui, des Etats-Unis aux
bonlieves en France, ne souhaitent qu'une chose : exister dans le regord de
I'outre. En fait le hip hop revendique par les voies formelles une place au sujet
qui joue son existence dans un champ social de plus en plus centrifuge. L'ignorer
g’esf se couper de lo vitolité d'une jeunesse qui offirme le droit et le devoir
‘étre.



Au:dfk‘l de l'intérét artistique, vous semblez porter le débat dans le champ
social...

C'est vrai, outre son intérét esthétique, cefte action répond trés cloirement &
I'impératif de solidarité dont le Théatre contemporain de lo danse est porteur.
Gestionnaires de |'argent public, nous devons éire vigilants et donner du sens @
nos actions. En ce qui concerne le hip hop, c’est bien de professionnaliser des
danseurs qui, sans notre présence, auraient peut-éire trop tardé a éire reconnus.
Elle nous permet également de favoriser I'élargissement de notre public, souci
constant de notre politique, et d’explorer un nouveau champ artistique
suffisamment riche et complexe pour autoriser une action @ long terme.

Comment avez-vous procédé ?

J'aimerais souligner que la danse hip hop fait partie d'un mouvement culturel qui
étend son chomp d’action & la musique, & |'expression picturale et graphique...
Lo plupart du temps, la danse hip hop accompagne la musique selon la dictature
du “show business”. Lo danse hip hop , c’est tout autre chose. Nous I'avons vu,
ses origines sont lointaines, son expression exigeante. C'est pourquoi nous avons
mis lo danse au premier plan, et lo danse ne pardonne pas I'imprécision. Ceci
nous a conduits G entreprendre une large prospection & travers les banlieves. Des
groupes ont été sélectionnés. Pendant, six mois en 1991, ils ont répété dans nos
studios avec |'cide de lo SACD. Lo pluport d'entre eux se situcient & la frontiére
du professionnalisme, les aulres étaient franchement amateurs.

Deux groupes ont été choisis :

- Macadam, réunissant sept donseurs, dont certains ont une aclivité
professionnelle intermittente dans le domaine de |'onimation chorégraphique ;

- Art Zone, réunissant trois danseurs et trois chanteurs, issus de Colombes ou ils
oppartiennent & une ossociation qui s'attache & promouvoir tous les aspects de lo
culture hip hop.

Et puis lo compagnie Black Blonc Beur s'est associée ou projet.



Pourtant, les Black Blanc Beur sont déja professionnels ?

Oui, mais notre but était d'équilibrer le |progromme avec une équipe trés
professionnelle - Black Blanc Beur - en postulont que leur caractére professionnel
rejaillirait sur les autres.

C'est exactement ce qui s'est passé. Lo solidarité o pleinement joué, gommant
rapidement les appréhensions des danseurs de Macadam et de Art Zone.

Aprés cette sélection que s’est-il passé ?

Des contrats ont été négociés ovec chocune des compagnies. le Thédtre
contemporain de la danse a commandé trois piéces. Des piéces que nous avons
produites et présentées & I'Opéra-Comique. Jusque-la notre parcours est normal.
Mais, contrairement aux autres compagnies que nous produisons, nous avons de
frés prés entouré les productions de Macodom et de Art Zone. Trés vite, ils ont
compris que notre démarche éfait sans concessions sur les moyens & metire en
ceuvre : un thédtre & l'italienne, avec des cintres, une équipe technique, des
répétitions... vraiment un trovail professionnel, comme celui que nous
accomplissons avec I'ensemble des compagnies qui composent notre saison.

Comment un contrat professionnel, venant d’une institution, a-t-il été
accepté par des danseurs ?

C'est étonnant. le simple fait d’exiger d'eux une oftitude et un comportement
professionnels, savoir que leurs créations seraient présentées & |'Opéra-Comique,
dialoguer en permanence comme avec des artistes autonomes, et non pas sur le
mode “jeunes en difficulté dons les banlieves”, bref, établir une confiance
réciproque et sans concessions, les o omenés G nous répondre en lermes
professionnels. le hip hop o été labellisé parce que coproduit por le Théétre
contemporain de lo danse. les “professionnels de la profession” sont venus &
I'Opéra-Comique comme ils viennent voir Chopinot, Bagouet, Bourigault...

D'un trait, tous les problémes de fond - que les danseurs pouvaient se poser -
furent bolayés. On les a fait sortir de leur ghetto ; celui de lo voriété qui les
place volontairement derriére la musique. Lo danse hip hop est devenue
autonome.
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Par ailleurs, les répétitions se sont déroulées au Thédire contemporain de la
danse. Tous ont pu travailler dons les mémes lieux ob répétent les compagnies de
danse contemporaine. Avec certaines, le courant est immédiatement passé. le
respect est venu aprés |'élonnement.

Metire la danse au premier plan implique des contreparties...

Oui, et nous avons mis la barre trés haut, pour éviter & tout prix le patronage. Lle
Thédtre contemporain de la danse a lo chance d'animer un dispositif global de
soutien & lo danse contemporaine qui intervient @ tous les niveoux de la vie
chorégraphique ou iravers de : commandes, coproduction et accueil de
spectacles, atiribution de studios de répétition aux compagnies, formation des

anseurs, diffusion de I'information par rt)e bicis de son centre de documentation
ouvert aux professionnels, information sur les droits socioux des danseurs, leur
formation et reconversation professionnelle et leur santé par son centre
d’information et d’orientation du danseur, qui s'adresse & tous les danseurs,
quelle que soit leur discipline artistique.

Chacune de ces composantes o participé, en parfaite coordination, & ce projet :
régler les cas individuels des danseurs (statut, droits), négocier les contrals de
cessions musicales, rénover le cadre juridique de leurs activités, etc. lo danse
hip hop est majeure, professionnelle, et notre ombition était de contribuer ¢ sa
reconnaissance, en termes ortistiques, et non pas sous la rubrique ” faits de
société”. lls nous ont répondu avec un grand professionnalisme et une immense

énérosité, d'ailleurs reconnue par tous, y compris les techniciens du théatre.
os le moindre incident d'aucune sorte.

Christophe Blandin-Estournet, responsable du Centre d’information
et d’orientation du danseur

Vous vous étes occupé plus particuliérement de I’encadrement de la
production, quelle fut votre mission par rapport aux danseurs hip hop ?

Aprés avoir rencontré les groupes, o clarifié leur statut juridique. Nous avons
établi les procédures qu'ils devaient suivre por ropport @ la demande de
professionnalisation qui était lo ndtre et qui est devenue la leur. Nous avons
initié chacun & ce qu'était la définition de leur statut, un contrat de travail, une
feville de paie, sans oublier lo recherche de subventions, la gestion des
cotisations sociales...

(e}



Un travail de fond, pédagogique, formateur et réaliste pour lequel j'ai un énorme
refour. Je me suis inscrit dans une démarche rigoureuse en conformité avec mon
engagement personnel. En clair, j'étais ld ou carrefour de ce que je pense en tant
que citoyen sur le rdle de l'art dans la cité, fout en meftant en ceuvre mon
savoirfaire. le résultat est & la houteur du professionnalisme demandé.

Patricia Brouilly, responsable de la Pédagogie

Professionnalisme encore, Pierre Doussaint a mis au point un programme
d’échauffement s’adressant aux danseurs hip hop. Pourriez-vous nous en dire
quelques mots ?

Le hip hop s'est fait connaitre essentiellement par la puissance d'un verbe, d'une
écriture, liée & une expression graphique. C'est en premier lieu une parole qui
soumet le corps & ses propres pulsations, lo diction d'un texte fixant les régles
d'une grommaire gestuelle dont les éléments de bose sont la répétition, la
frogmenltotion et lo rupture des formes, une rythmique impulsant un mouvement
corporel.

Dans le cadre du progromme pédogogique du Thédtre contemporain de lo danse, il
est apporu nécessaire de valoriser la préparation technique de lo donse et de
metire en place des séonces d'échauftement, inhabituelles dons lo protique du
hip hop, mais permetiant cux donseurs de considérer le corps dansant comme un
instrument, et de prévenir certains risques d'accidents. Aussi, nous avons
demandé & Pierre Doussaint, qui a déja mené des actions de sensibilisation et
d'échange interculturels, de metire au point un programme de préparation
spécifique.

Christian Tamet

Par ailleurs, nous avons fait un effort particulier sur la partie scénographique. Lo
production a été encadrée par Thierry Téodori, qui s'est occupé des cérémonies
d'ouverture et de cléture des Jeux Olympiques d’hiver confiées & Philippe
Decouflé. Il a fallu hiérarchiser les idées, faire des choix, dialoguer. Les
danseurs hip hop ont pris conscience des impératifs techniques, de l'intégration
du danseur & un environnement spectaculaire trés contraignant.



Au-dela du public habituel...

Dés le départ, je |'ai dit tout au long de mes propos, notre but était & lo fois de
rofessionnaliser des danseurs hip hop, mais aussi de les metire en contact avec
e public. lls sont venus vers notre public habituel, nous sommes allés vers leur
public.

A cet égard, nous avons recu le soutien d’octeurs sociaux de premier plan : lo
Délégation au développement et aux formations/Ministére de |'Education
Nationale et de la Culture, Défi Jeunes, la Fondation Beaumarchais, le Fonds
d'action sociale, le Ministére de la Jeunesse et des Sports. Dans le cas du FAS,
qui est trés actif auprés des jeunesses des banlieves, il s'agissait d'étre présents
a l'un des speciacles les plus représentatifs de I'année. Un spectacle qui en
quelque sorte appartenait & ces jeunes, et dont il élait hors de question de les
river. C'est aussi lo danse : conquérir des publics nouveaux et inattendus, les
idéliser, élargir leur horizon d'atiente, les amener & un état de ferveur qui
renouvelle le regard porté sur lo danse, porté par la danse.

Toutes les origines, un méme enthousiasme...

Il s'est passé des choses extraordinaires, |'émotion était & son comble. Nous
avons vu des gosses - venus en car - qui atfendaient sagement devant I'Opéra-
Comique, n'osant pas enirer alors qu'ils avaient un billet @ lo main. Répétonsie,
ces spectateurs venus grace & l‘action du FAS ont possé une soirée unique, par
I'organisation mise en place et ce qu'ils découvraient sur scéne.

C'étoit lo premiére fois de leur vie qu'ils clloient au spectacle, dans un théatre,
un vrai thédtre. lls ont pris conscience de leur propre valeur en voyant sur un
ploteau des choses qu'eux-mémes pratiquent par ailleurs. Ils se sont sentis
reconnus... Respect, mais aussi fierté en remarquant que ce qu'ils aiment est
opplaudi par d'autres : le public scolaire - enthousiaste et passionné, le public
du Thédtre contemporain de lo danse venu en masse et conquis.

Mais, ne nous le cachons pos, ce public qui ne voit jomais de danse aura-til lo
curiosité de voir autre chose 2... C'est un trovail de longue holeine. Mais il faut
bien commencer.



Le hip hop et le Théatre contemporain de la danse, quel avenir ?

Certains jeunes - grésents dans la salle - se sont dits :"Si eux peuvent étre lg,
pourquoi pas moi ¢". Ce qui n'est pas sans {)oser de problémes par lo suite. Il est
sir que de nouvelles compaognies vont se former & 'expression hip hop. Il y o
huit ans, I'expression hip hop n’étoit pas oussi développée que maintenant,
Pensons-y, jusqu'd "Rapetipas” produit par le Thédtre contemporain de lo danse,
Black Blanc Beur n'a jomais fait de spectacle de rop ou sens strict du terme.

Mais j'aimerais ojouter un élément essentiel : le Théaire contemporain de lo
danse offre un cadre et une opportunité aux danseurs ; & eux d'avoir du talent et
de défendre leurs choix ortistiques. les compagnies Black Blanc Beur, Art Zone
et Macadam ont toutes les trois accompli leur contrat : inscrire dans le cadre
proposé, imposer leurs choix esthétiques, conquérir un public.



Danseurs en verve : propos pris sur le vif

Aprés se premier spectacle @ I'Opéra-Comique, quels sentiments sont les
votres ?

David Valentine - Art Zone

C'est formidable, vraiment une expérience épanouissante, exceptionnelle.
Auparavant nous dansions dans des soirées ou dans le cadre de spectacles
musicaux. On arrivait sur scéne, on accompagnait la musique. L&, tout est
différent : chorégrophie, mise en scéne, musique lumiéres, participent & la mise
en ploce d’un tout cohérent.

Thierry Martinvalet - Macadam

Et puis lo présence d'un public, un vrai public qui vient dans I'intention
exclusive de voir lo danse dont tu es l'interpréte. Tu es en premiére ligne avec
I'ceuvre que tu as créée, répétée, mise au point. Tu sens I'emprise d'un regord
collectif. Sur scéne & ce momentld, tous les réglages doivent fonctionner. |l
n'est plus question d'improvisation ; le moment est trop crucial. Qui, c'est cela
qui se posse, un aulre temps se met en place : un temps socré dans un espace
consacré. lo scéne est un lieu inspiré ou les régles du quotidien n'ont plus
cours, alors que c'est quotidiennement que tu t'es préparé.

A propos du quotidien, comment s’est déroulé votre séjour au Théatre
contemporain de la danse ?

David Valentine - Art Zone

le Thédtre contemporain de la donse nous a offert son infrastructure. Non
seulement les salles de répétition, mais aussi I'environnement administratif, un
rogramme d'échauffement, des techniciens... Nous avons compris le pourquoi de
‘organisation, de la ponctualité, de la régle de conduite. Et plus la dote du
spectacle orprochon, plus I'infrastructure nous rassurait. Pour nous, la danse ne
se limitoit plus & des figures de hip hop. Nous ovions |'obligation de donner du
sens G notre présence sur scéne.



Thierry Martinvalet - Macadam

C'est vrai, nous sommes possesseurs d'un matériau chorégraphique dont nous
pensons qu'il est riche, généreux. Mais 1, il a fallu I'organiser, le préciser.
C'était I'objet des répétitions. Mais ce n’est pas encore suffisant.

le Théaire contemporain de la danse vouloit une approche essentiellement
professionnelle. Nous avons donc négocié un contrat pour chacun des danseurs
du groupe, recherché des subventions, approché lo mise en place de la
diffusion... Tout ce que nous négligions auparovont. Aujourd’hui, nous comptons
perpétuer celte expérience.

Quel regard les danseurs contemporains ont-ils porté sur votre présence ?

David Valentine - Art Zone

Auparavant, nous n’avions aucun contact avec les danseurs contemporains. D'un
seul coup, nous avons rencontré Fottoumi et Lamoureux, Williom Petit, Christian
Bourigault... Tous ont été attentifs, voire infrigués par les mouvements et les
enchainements du hip hop. leur regard nous a contortés, voire confirmés dans
notre danse. En fait, fé bénéfice est partagé par chacun.

Thierry Martinvalet - Macadam

Je voudrais souligner lo venue de Pierre Doussaint. Techniques d'échauffement,
déplacements sans dénaturer lo danse hip hop, méthodes de pensées
chorégraphiques, ont considérablement élargi notre horizon. Et bien sir, lo
Fréser;ce de Black Blanc Beur dont j‘oserais dire que ce furent des “grands
réres”.

Que lo danse contemporaine et le hip hop cient travaillé dans le méme lieu
contribuera sans nul doute & I'émergence d'une nouvelle sensibilité.

Entretiens réalisés por Jeonfrangois Rousseau - Juillet 1992
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Point de vue de Christian Bourigault - chorégraphe

lors de mes premiéres répétitions de “Matériau-désir” dans les studios du Théétre
contemporain de la danse en mai 92, j'ai eu l'occasion de cdtoyer les danseurs
de Break dance qui répétaient pour I'Opéra-Comique.

le premier contact a été plutdt insolite : je suis allé les voir dans leur studio
pour leur demander de baisser le niveau sonore, car je n'entendais plus ma propre
musique pour travailler. le contact s'est créé avec cette anecdote. Ceci dit,
i'cime beaucoup lo musique rap et je m'en sers moi-méme de temps en temps pour
chercher de la motiére gestuelle, alors, parfois, 'improvisais sur la musique de
mes voisins de siudio rappeurs !

J'ai pu regarder quelques moments de répétition, fasciné por cette gestuelle
cassée, bien rythméeﬁo fluidité qui traverse tout le corps, les mouvements trés
spectaculaires. J'oi discuté avec David Valentine, d'Art Zone, nous avons parlé

e lo préparation du spectacle, de ses angoisses par rapport & la mise en espace,
aux comptes, 'absence de miroir, elc... Je lui ai porlé de ma propre expérience
de jeune chorégraphe pour le rassurer, I'encourager pour aller au bout de cette
expérience premiére. la Break dance o une écriture du corps et une énergie trés
spécifiques qui m'intéressent. J'aurais aimé pouvoir traverser cette danse, mais
les réseaux “de traverse” sont parfois difficiles & trouver.

Meéme s'il y a des choses & redire sur le plan chorégraphique, je suis allé voir
avec beoucoqude plaisir le spectacle présenté 6 I'Opéra-Comique par mes
anciens “perturbateurs sonores” de studio...



