LES DANSES POPULAIRES

ARCHIVES INTERNATIONALES

DE LA




-

“THE DANCING TIMES

(21° Année)
The DANCING TIMES

occupe une place 4 part dans la littérature et est lu par
les amateurs de danse du monde entier.

The DANCING TIMES

sefforce d'informer ses lecteurs sur tout ce qui est
essentiel dans le monde de la danse.

The DANCING TIMES

est illustré de nombreuses photographies rares et
exclusives.

The DANCING TIMES

parait le 1* de chaque mois. Prix : sh. I/4 le numéro.
Abonnement : sh. 16 par an (frais de port inclus).
Bureau de Londres : 25, Wellington Street, Strand.
London WC 2. England,

Représeniant Continental :
Miss DERRA DE MORODA
44, Lupos STREET
St-Georce's Sauare, LONDON SW 1

ey ey
DER TANZ
Mensuel illustré de Danse en langue
allemande, Répandu en 37 pays. I

Articles, informations, correspondances,
comptes rendus, descriptions, notes
sur tous les événements et probleémes
importants. Nombreuses illustrations.

Prix d’abonnement :

En Allemagne :

Mk. 12. paran; 6 mois Mk. 6. ; 3 mois Mk. 3
A I'Etranger :

Frs. 80 par an; 6 mois Frs. 40; 3 mois Frs, 20

DER TANZ, Belle-Alliance Str. 92
BERLIN S. W 61

—

ACADEMIE
D'ART CHOREGRAPHIQUE
-
ENSEIONEMENT DE LA DANSE
A TOUS SES DEGRES

ALEXANDRE VOLININE

®, avenue Montespan (108, rue de la Pompe — PARIS-XVI) Mimigue, |
Les inseriptions sonl regues de (f h. a4 h. el de {5 h. & I8 h.

! Cours de Danse
classique, da Caractdre ot pias-
tique. Culture physigue.

Téléph. @ Passy 30-M Cours o Enfants.

GYMNASTIQUE DU
DOCTEUR MENSENDIEGK

ETUDE DE LA TECHNIQUE DES MOUVEMENTS

basée sur la loi anatomique et mécanique des corps

BAO LUND-BERGMAN

COURS POUR ENFANTS 18, Rue Jean Goujon

ET ADULTES PARIS-VIII®
LECONS PARTICULIERES TEL. BALZAC 0554 (DEZ H. A 3 H.
_ E—— ) L s S = =1

PREMIERE ACADEMIE SCANDINAVE D'ART CHOREGRAPHIQUE
POUL ELTOR¥X™
(Premier danseur des Ballets suédois et du Thédtre royal de Copenhague)

TEKNOLOGISK INSTITUT
COPENHAGUE (2. ADSENORKS ALLE. — TEL. NORA 7501.)

ART DU MOUVEMENT
NATALIE BOUTKOVSKY

DANSE 6 Ruo Huyghens, PARIS (14:) PANTOMIME

Lois du sowffls, Equillbra concentrd, Rythme corporel,

Pour artistes, professeurs et ddbutants.

Arnold MECKEL

11, Rue Godot-de=Mauroy, PRRIS (1X¢)

Téléph. : Opéra 09.60

ROBER TS

Adresse télégr. : Meckelar 96 Parls

Le Photographe de [a Danse
Kurfiirstendamm 200, Berlin W 15

DANSE - RYTHME - PLASTIQUE - CULTURE PHYSIQUE

MARIE KUMMER

9, Rue Guyot de 3 @ 5 h., Mardi et Vendredi, et sur rendez-vous, chez Marie KUMMER,
9, Boul. Richard-Wallace, Neuilly-sur-Seine, en téléphonant le matin de 8 h. @ 9 h. 1/2, Maillot 58-01.

ACADENMIE DE DANSE CLASSIQUE
GRANT MOURADOFF

DE L'OPERA

Tél. Wagram 75.42

i, SQUARE EMMANUEL CHABRIER

(Métno : MALESHEEBES)

—




ARCHIVES®

INMTERRATIORALEW
DDE LA

DANS

REVUE TRIMESTRIELLE

4

“ REpacTiON ET ADMINISTRATION nd a
Directenr r 6, rue Vital, PARIS (16¢) '-.---:w:l'u-- P_:I_F'hpf 3
ROLF DE MARE k PIERRE TUGAL
- Téleph, : Trocadéro 42-51. Adrezse télégr Archividanse — Paris -
Numéro spéeial. 15 Décembre 1934 2¢ Année.

SOMMAIRE

T GAMCTADIE 3 il s i i eass e e h i el e raraals S aTi b LAY A T AT B S el e e e e e e T LA A 2
Les Danses Populaires Francaises. ........ a1 e A TR A S (e S SRR S AR et e e LR AN A R R Vb 3-7
Les Danses des Tadjiks. . e s s e i e pamaeswams s | OERGE JCARANIDURELA « « v ovimnrans 8-10
Apercu sur les danses populalres des Yougosia\res ............................ Pino MLAKAR +.v0vvvevecnenans  10-12
Les plus anciennes danses populaires de France. ............................. G LR PLOCH: & v econimiiinim nirigisiniaie 13-17
Les Danses populaires Lettones.............ccviiiieimviieeeesranoiinernons ELza SILING oo s vrrrnssesannss =19
Danses dans les Pyrénees. .. .. covonoviseiiismenrssranrsenssrsssssymasssrsses FREDERIC SAISSET ...ovvevenaen. 20-22
Les Danseurs des Théatres de Province. .. ........0oiiiivncnmemniaaiiaaeesins Mo BUCHS iy Saldas 22-23
Bibliographie générale de laDamse. .. .. ... cciviiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiis deaasa st a s 24

0
Abonnement : France, CoLonies et ETranGer (les numéros spéciaux y compris) : $50 fraﬂ' j : 10 francs.

Copyright. Tous droits de reproduction et de traduction réservés pour f'i’ﬁ




EN GUISE DE PREFACE...

En publiant le premier numéro de notre revie, nous avons

déclaré

La revue des Archives Internationales de la Danse se
présente sous le signe de Uimperfection. Nous w’avons aticun
programme précis d imposer d nos lecteurs,

Parce que

dans le domaine de lhistoire de la danse, il wexiste rien
de complet ni de parfait,
Parce que

la plupart des ouvrages traitant ces sujets sont baclés,
sont des démarcages, on, trés souvent, des résumés darticles
de jowrnaux.

De plus

les méthodes dinvestigation sont, pour la plupart, arbi-
traires et individuelles.

Les études se poursuivent au petit bonheur, et chacun suit
son propre chemin.

Enfin, jusqu'ici persomne w'a émis, ni des svstémes accep-
tables, ni des principes généraux de travail permettant de
tenter d'une mamére rationnelle, I'élaboration d'une histoire
compléte de la danse.

e f'xj.ﬁ(:."l"f'm'f' de deux ans a r'rJll_fii'!!Ii: nos assertions.

De toutes les études sur la danse, au sens complexe
de ce terme, celles qui touchent aux questions de folklore
et aux origines populaires sont parmi les plus attachantes
et les plus riches en enseignements divers. Nous avons la,
en effet, la danse placée dans son véritable milieu, lide
4 la vie quotidienne et 4 ses activités spirituelles ou maté-
rielles, et non plus séparée artificiellement de son objet,
de son essence, et de ses moyens, telle un fétiche,

Ce numéro speécial des Archives Internationales de la
Danse, consacré aux danses populaires, est donc le bien-
venu, surtout s'il peut activer les recherches faites dans
ce domaine. Mais il y a la une question de méthodologie
qui est des plus importantes, et d'un intérét primordial,
Du point de vue de I'ethnologie, je dois dire que les prin-
cipes qui ont guidé la plupart des auteurs sont partis
d'un point de vue faux.

Tout d'abord, il me faut remercier les Archives qui
me permettent d'exposer cette theése.

Il s’agit de I'histoire et de I'étude de la danse.

=

Nous recevons journellement des apports a I'histoire de la
danse, ou d une de ses disciplines, contributions de hawute valeur,
Mats, presque toujours, les théses sur lesquelles ces études
sont construites Sont nettement contradictoires. On pourrait
dire : autant d auteurs, autant de doctrines ou hypothéses.

La confusion est compléte.

In présence de cette masse de documents non controlés,
et convaincus de Uimperfection des movens actuels d'inves-
tigation, nous nous refusons d prendre parti et de nous ériger
en juges. Nous acceptons ici toutes les opinions, en reservani
d tous les chercheurs les droits de la eritique. Ouw'ils les admet-
tent, les révisent ou les rejettent : nous défendrons leur indé-
pendance.

Notre méthode a nous est en quelque sorte cariésienne.
Sans nous laisser influencer par des idées précongues, admet-
tant la tradition seulement sous bénéfice d'inventaire, nous
voulons tout reprendre par la base et nous affirmons ict haute-
ment le droit du libre examen et de la critique impartiale.

Par consequent, nous avons lenw d publier dans le présent
numéra le maximum o études sur les Danses Populaires,
dues au labeur de compétences ou chercheurs passionnes.
Nous laissons aux érudits et aux historiens le soin de tiver
les enseipnements que comporte I'ensemble de ces documents.

Pierre TUGAL.

Elles ne sont encore qu'a leur début, mais c’est une
raison de plus pour y mettre un certain ordre. Jusqu'ici,
les historiens de la danse se sont tous cantonnés dans un
méme domaine, et n'ont fait qu'wuvre littéraire, c'est-a-
dire vaine du point de vue de I'étude vivante, de la science.

Si l'on s'intéresse activement 4 la danse, deux positions
seules sont possibles : ou d'en parler poétiquement et
merveilleusement, ou de 'étudier, c'est-a-dire faire wuvre
de science. Clest pour cela qu'une besogne d’historien
est, sinon inutile, du moins prématurée. Une question
telle que celle des Danses Populaires n'est pas l'affaire
des érudits, mais des biologistes, sociologues, physiolo-
gistes, etc. L’observation directe doit primer tout : il
faut partir du connu vers l'inconnu, et non faire le con-
traire.

Ayant fait ces réserves, je me sens d’autant plus libre
de dire tout l'intérét et 'utilité qu'ont les documents
suivants, effort qui sera continué dans un second numéro,

Alfred SMmoULAR.




Noce Bueronse, d'aprés La France Pilloresque, 1840,

LES DANSES POPULAIRES FRANCAISES

Es danses populaires francaises, si nombreuses, se
L perdent un peu plus chaque jour. Nous aurons bien-
tot & regretter leur complite iiisla:u‘iiiun_

Leur intérét était considérable : elles révélaient le
caractére de chacune des vieilles provinces de France.
Des générations et des générations de paysans les avaient
rvthmeées selon leur tempérament. De plus, eertaines
d’entre elles continuaient les rites sacrés de religions
disparues.

Aucun érudit n'a songé encore i les répertorier. Dans
|'4'.~i[r1=il' de wvoir l:l]l.l‘i‘pl'rltlll'i' cette ceuvre utile, nous
avons tenu a4 réunir lllll']{{til’ﬁ textes evocateurs.

Sur notre demande, M. Guy Le Floch a bien voulu se

charger de ce travail.

LA DANSE BRETONNE

D’aprés Alexandre Bougr '

¢ La danse succédait autrefois i 1'espéce de repas sacré qui se
fait dans I'église, et v complétait pour ainsi dire la cérémonie
nuptiale, On n'en sera pas surpris, si I'on veut faire attention
que cet exercice, comme nous l'avons déja rappelé, conserva
longtemps son caractére primitif qui était tout religieux, et que
la Bretagne continua jusqu'au xvi1® siécle i sanctifier le dimanche

I. Breiz Izel ou Vie des Bretons dans I'Armorique. Cent-vingt dessins
d'Ohivier Perrin avec un texte explicatif par Alexandre Bouet. Salaun,

édit. Quimper, 1918.

par des danses qui duraient une grande partie de la journée, et
se prolongeaient méme pendant la nuit dans quelques chapelles
de la Cornouaille. Il n'y a pas encore de longues années que, lorsque
les deux nouveaux époux, se tenant par la main, sortaient du
saint lieu oti leur union venait d'étre sanctionnée, une décharge
de mousqueterie se joignail au bruit joyeux des cloches et ralliait
toute la noce au pied méme de la croix, oy, installés sur les degrés
les plus éleves, les joueurs de biniou, de bombarde et de tambourin
attendaient le signal de lz gavotte sacrée, et c'était le curé qui
venait avec bonhomie le donner lui-méme du haut du calvaire
innocemment transformé en orchestre. Maintenant la danse ne
s'ouvre plus que lorsqu'on est de retour 4 la ferme. C'est la mariée
qui commence, et ce qui esl assez bizarre, qui commence seule.
Aussitét que le biniaouer, enfilant 'outre pressée sous son aisselle,
se dispose & soutenir de sa basse monotone la voix aigre de son
chalumeau qu'accompagnent déja la bombarde et le tambourin,
elle s’avance au milieu de l'aire qui va servir de salle de bal, et
y hgure avec modestie quelques pas ou plutét se met & marcher
en mesure. Sa conductrice, ses parentes les plus proches et ses
amies les plus intimes s'empressent d'imiter son exemple, et,
guidées par elle, font deux ou trois fois le tour de I'aire sans cava-
liers, Alors, le nouveau marié et les principaux parents qui d'abord
avalent essuyé, sans s'émouvoir et sans bouger, cette muette
provocation, viennent prendre par la main le premier sa femme,
et chacun des autres le partenaire que lui désigne 1'étiquette ;
le reste des danseurs ne consulte que ses synnmthEL"s_ et comT:.!E_-tr_-
au hasard les anneaux d'une immense chaine. Cette premiére
danse est la seule ot1 "on observe un pareil cérémonial ; il n'y en a




aucun et 'on se place & I'aventure pour celles qui se succédent
]‘usqu*a ce gue |::5 piétous dc |a noce aicnl eu le temps d'arrivel‘.
et que le moment de se mettre  table vienne faire tressaillir de
joie ces estomacs si bien ouverts! C'est également sans suivre
aucun ordre hiérarchique que se forment les danses qui alternent
avec les divers services du repas nuptial, et par lesquelles nos
prétendus sauvages, avec une intelligence du plaisir que pourraient
leur envier les citadins, font durer aussi longtemps que possible
les deux grandes jouissances de la journée, en les variant ['une
par |'autre, et en n"usant d'un seul coup ni |'une ni l'autre. Chaque
inl{'!'mf;dc se compose de deux ({anscs [:rdirtaircs_ la gavotte et
le bal, danses d'une haute antiquité, dont les figures sont proba-
blement encore les mémes que du temps des druides. [.a gavotte,
qui est I'ancien ¢ red ann dro %, a un mouvement trés vif, et consiste
a tourner d'abord en rond en se tenant par la main et le plus sou-
vent par le petit doigt, et puis & décrire mille tours et détours,
suivant le caprice ou I'habileté du meneur, qui de temps en temps
s'arréte pour sauter devant sa danseuse en arrondissant le bras
le plus gracieusement possible. C'est un honneur que d'étre
meneur, honneur qui n'appartient qu'aux danseurs en renom.
Parfois on se le dispute vivement, et il en résulte de viclentes
quere"es quf font succéder le pugijal 4 la danse. La gavotte,
comme on le voit, n'est guére autre chose qu'une course mesurée,
Le bal commence aussi par une ronde, mais d'un mouvement
plus lent et |)1u_<‘. solennel : on se separe ensuite par cuup|e pour
figurer 1'un devant autre, et ce balancé se termine par un saut
en guise d'entrechat qu'accompagne souvent le hourra breton |

¢ Tant que les gens de la noce sont & jeun ou & peu prés, la
danse est calme et froide ; on semble seulement v préluder. Mais
au fur et 5 mesure que la journée et le repas avancent, et qu'il
v a surexcitation dans ]csf:sprit&: et le pouls des convives, elle devient
animée, brutale, hondissante, elle devient ce qu'on doit I'attendre
de ces natures pleines de force et de vie ! Clest alors un curieux
spectacle que ce dédale vivant qui tourbillonne sous ves yeux
54ns 1£'gle et sans i—ln, (] sembla]ﬁ{! au kah’!idnscnpc, les él:]oui!
du mouvant éclat des costumes les plus pittoresques ; que ces
violentes évolutions d'hommes et de femmes haletants et TOuges
de vin et de plaisir, qui dégagent par les pieds, par les mains,
par tout le corps, un fluide sympathique et mystérieux, et semblent
e tordre dans le paroxisme d'une ineffable félicité | Mais ce
qu'il ¥ a de non moins étrange que leur danse convulsive, qui est
si peu d'accord avec leur engourdissement habituel, c'est que leur
figure révéle 3 peine ou plutét ne révéle nullement le bonheur
qu'ils éprouvent, et qu'a voir 'air grave et sérieux de ces danseurs
passionnés, on croirait qu'ils remplissent une obligation et ne
se déménent de la sorte que par esprit de pénitence. Une chose
également digne de remarque, c'est qu'aucun peuple n'a plus
d'oreille, et que dans des branles de 100 & 200 personnes, vous
n'en apercevez pas une qui tombe & contre-mesure, et nuise par
un mouvement faux & I'ensemble et & I'harmonie générale !

& Nous ne devons pas omettre, parmi les danses bretonnes,
celle qui est la plus renommée peut-étre, mais non la plus répan-
due, puisqu'elle n'a pas franchi les frontiéres du Léon, on la
danse fut toujours, comme la religion et les meeurs, beaucoup
plus raide et plus sévére que dans la Cornouaille ; nous voulons
parler du vif et gai jabadao, qui, aux environs de Quimper, com-
mence aussi par un cercle o1 I'on se tient 4 ou 8 ensemble ; chaque
couple s'isole ensuite pour aller en avant et en arriére, et puis le
danseur fait galamment pirouctter sa danseuse en lui passant

la main au-dessus de la téte. C'est une danse, du reste, qui varie
et se complique suivant les lieux, mais conserve partout son carac-
tére d'abandon et d'agacante folie. »

LA BOURREE D'AUVERGNF
D’aprés Jean RicHEPIN !,

« Danse de primitif, elle représente |'homme et la femme cher-
chant & se plaire, 4 se séduire 'un |'autre, Lui est fier : il montre
sa force, son agilité. De temps en temps il frappe du pied, il
pousse un cri aign, Elle, au contraire, elle est coquette et farouche...
(Quand elle danse, surtout dans les deux premiéres mesures, elle
ne le fait que pour se montrer ; elle montre la gorge, elle montre
la taille, & certains moments elle reléve un petit coin de jupon
pour montrer ses chevilles... Puis, quand I"homme s'avance vers
elle, elle fuit... Elle se sauve, aprés quc:i elle s’arréte et danse devant
lui, le bravant... »

La Bounnee n'Auvekcse, daprés La France Pilloresque, 1854.

UNE RONDE DE LA BEAUCE ET DU PERCHE
Par M. Cuapiseau 2.

w Il y a un quart de siécle & peine, jeunes gens et jeunes filles se
réunissaient le dimanche et dansaient ensemble les rondes sui-
vantes... Un garcon (ou une fille) est au centre de la ronde et fait
voir par un signe affirmatif ou négatif s'il (ou si elle) accepte
ou n'accepte pas la personne désignée. Dans le premier cas la
personne entre dans le cercle, tous les deux s'embrassent puis
reprennent leur place. Dans le second cas on chante :

Je n'entends pas la cadence,

Je n'sais pas comm'l'on danse,
Je n'sais pas danser,

Ni méme embrasser. »

|. Annales littéraires, 27 tévrier 1918.
2. Le Folklore de la Beauce et du Perche, par Chapiseau. Paris, 1902,




LA BOURREE DU BERRY

D’'aprés George Sann ',

# La danse étail plus obstinée que jarrais i la ferme. Les domes-
tiques s'étaient mis de la partie, et une poussiére épaisse s'élevait
sous leurs pit‘:d?, circonstance qui na iama;i t:mpéché le paysan
berrichon de danser avec ivresse, non plus que les pierres, le
soleil, la pluie ou la fatigue des moissons et des fauchailles. Aucun
peuple ne danse avec plus de gravité et de passion en méme temps,
A les voir avancer et reculer i la bourrée, si mollement et si regu-

La Bouvnnde vu Bouvnvosxas, daprés La France Pilloresque, 1858,

litrement que leurs quadrilles serrés ressemblent au balancier
d'une horloge, on ne devinerait guére le plaisir que leur procure
cet exercice monotone, et on sou pgonnerait encore moins la
difficulté de saisir ce rythme élémentaire que chaque pas et chaque
attitude du corps doivent marquer avec une précaution rigoureuse,
tandis qu'une grande sobriété de mouvement et une langueur
apparente doivent, pour atteindre & la perfection, en dissimuler
entiérement le travail. Mais quand on a passé quelque temps &
les examiner, on s'étonne de leur infatigable ténacité, on apprécie
I'espéce de grice molle et naive qui les préserve de la lassitude,
et, pour peu qu'on observe les mémes personnages dansant dix
ou douze heures de suite sans courbature, on peut croire qu'ils
ont été piqués de la tarentule, ou constater qu'ils aiment la danse
avec fureur. De temps en temps la joie intéricure des jeunes gens
se trahit par un cri particulier qu'ils exhalent sans que leur physio-
nomie perde son imperturbable sérieux, et, par moments, en
trappant du pied avec force, ils bondissent comme des taureaux
pour retomber avec une souplessv nonchalante et 1'C|Jr!.']'tflr[' leur
balancement flegmatique. Le caractére berrichon est tout entier
dans cette danse. Quant aux femmes, elles doivent invariablement
glisser & terre en rasant le sol, ce qui exige plus de légéreté qu'on
ne pense, et leurs graces sont d'une chasteté rigide, »

LE FANDANGO BASQUE
D'aprés Pierre Lom dans Ramunicho.

¢ Maintenant, sur la place, 'orchestre de cuivre joue les pre-
miéres mesures du fandango, et les jeunes garcons, les jeunes

|. George Sand : Le Meunier d Angibault.

filles, tous ceux du village et quelques-uns aussi de la montagne
qui sont restés pour danser, accourent par bandes impatientes,
Il v en a qui dansent déja dans le chemin, pour ne rien perdre,
qui arrivent en dansant.

¢ Et hientét le fandango tourne, tourne, au clair de la lune
nouvelle dont les cornes semblent poser la-hau:, sveltes et légéres,
sur la montagne énorme et lourde. Dans les couples qui dansent,
sans s'enlacer ni se tenir, on ne se sépare jamais ; I'un devant
l'autre mujnurﬁ et 1 distance éga[t‘_ le garcon et la flle (':\-'Uluunt.
avec une grace rythmée, comme liés ensemble par quelque invisible
nirlmni_

4 |l s’est caché, le croissant de la lune, abimé, dirait-on, dans la
ténébreuse montagne ; alors on apporte des lanternes qui s'ae-
crochent aux trones des platanes, et les jeunes hommes peuvent
mieux voir leurs danseuses qui, vis-a-vis d’eux, se balancent, avec
un air de continuellement fuir, mais sans s'éleigner jamais
presque toutes jolies, élégamment coiffées en cheveux, un soupcon
de foulard sur la nuque, et portant avec aisance des robes & la
mode d'aujourd’hui. Eux, les danseurs, un peu graves toujours,
accompagnent la musique en faisant claquer leurs doigts en l'air ,
hgures rasées et brunies, auxquelles les travaux des champs, de
la contrebande ou de la mer, ont donné une maigreur spéciale:
presque ascétique ; cependant, & 'ampleur de leurs cous bronzés,
i la carrure de leurs épaules, la grande force se décéle, la force
de cette vieille race, sobre et religieuse,

Le fandango tourne et oscille, sur un air de valse ancienne
Tous les bras, tendus et levés, s'agitent en 'air, montent ou
descendent avec de jolis mouvements cadencés, suivant les oscilla.
tions des corps. Les espadrilles & semelle de corde rendent cetie
danse silencieuse et comme infiniment Iégére ; on n'entend que
le froufrou des robes, et toujours le petit claquement sec des deigts
imitant un bruit de castagneties. Avec une grice espagnole, les
filles, dont les larges manches s'éploient comme des ailes, dan-
dinent leurs tailles serrées, au-dessus de leurs hanches vigoureuses

Ci Z'iﬂlj'F'_‘IIL'F,__ L

Dasssuvn Basouve, daprés E, Forl (1823)
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LE BA'CUBER ouv DANSE DE L'EPEE
A PONT DE CERVIERES (Hautrs-ALpes)
D'aprés R. BrancHArD ! (texte abrégé).

# Le ba'cuber consiste en une série de 4-5 figures successives
ininterrompues... || peut étre exécuté par onze ou treize danseurs...
Il dure au total de 14 & 15 minutes,

i Lors de 'exécution en public, la danse est scindée en deux
pour permettre aux chanteuses (vieilles femmes formant un cheeur)
de se reposer. La premiére partie s'appelle la levée, la seconde partie
les figures.

# Les danseurs ont un costume des plus simples
blane, chemise blanche, ceinture de laine rouge. Ils ont la téte
nue, A une époque encore assez récente ils avaient la téte ceinte

pﬂnla!on

d'un ruban doré.

Quant aux épées qu'ils tiennent, ce sont tout simplement
des épées dofficiers d’administration ; on employait autrefois des
épées plus courtes, i poignée de cuivre, |

(QUELOUES FIGURES.

Les danseurs arrivent sur le plancher, tournent de gauche a
droite pour former un cercle. Tous les danseurs se haissent en
méme temps pour poser les épées i terre, droit devant eux, de
maniére & former une {toile. Ils se redressent, croisent le bras
gauche sur le bras droit, puis restent immobiles,

{Les danseurs reprennent leurs épées au debut de la figure
suivante).

Les danseurs serreni leurs épées en étoile autour du cou de
'un d’eux et mettent un genou en terre.

-

lLes danseurs forment des triangles, des carrés. des étoiles.

Les danseurs forment un cercle puis en commencent un autre
qui va en s'élargissant. Ces deux cercles forment comme un
huit, dont les deux boucles se rejoignent.

Le plus ancien document que l'on connaisse concermant le
ba'cuber a été signalé par I'abbé P, Guillaume, 11 est classé parmi
les archives des Hautes-Alpes .
de 1730.

|. Le Bacuber. Champion, édit., 1914,

c'est une information judiciaire

Lx Daxse pEs Tnernies ex 1853, d'aprés I'Hinstration

LA DANSE DES TREILLES
A Montpellier, d'aprés M. Trousat' (teste abrégé).

La danse de la treille est ainsi ﬂppvle’t parce que, au début
elle a d0 emprunter sa décoration et ses accessoires 4 la vigne,
pcndanl la |_réri0dc des vcndang-.'s. alors que les sarments sont
verts, chargés de pampres et de frints,

Plus tard, quand on a voulu la danser & d'auires époques, au
printemps, par (.'xemplu, on a substitué aux sarments des cerceaux
enrubannés, agrémentés de fleurs naturelles ou artificielles, mais
le nom primitif est resté,

Son caractére est essentiellement bachique. Elle se décompose
en douze figures aussi gracizuses les unes que les autres, précédées
elles-mémes d'une iniroduction ou marche préparatoire d'un
ravissant effet, et se termine par un salut final aux spectateurs.

L'ensemble de son esécution doit durer de quinze & vingt
minutes,

On la danse au son du hauthois et du tambourin, Deux groupes
ou couples, chefs de file intelligents et bons danseurs, un en téte,
l'autre en queue, véritables choryphées, sont aussi une garantie
indispensable de succés, Enfin, un bon chef, directeur de I'ensemble
des mouvements, agissant seul, en dehors des groupes, est néces-
saire pour donner les signaux de départ et d'arrét, préciser la
mesure, assurer les effets et guider I'ensemble.

Le nombre des danseurs pour les treilles doit &tre au moins
de douze et peut ére porté jusqu'h cent.

LA GOIGNADE D'AUVERCNE

Par FricHiER 2.

1 La bourrée d'Auvergne est une danse gaie, figurée, agréable,
oi les départs, les rencontres et les mouvements font un trés
bel effer et divertissent fort les spectateurs, mais la goignade ajoute
sur ce fonds de gaieté de la bourrée une broderie d'impudeur et
I'on peut dire que c'est la danse du monde la plus dissolue, Elle
se soutient par des pas qui paraissent fort déréglés, qui ne laissent
pas d'éire mesurés et justes, et par des figures qui sont trés hardies
et qui font une agitation universelle de tout le corps : vous voyez
partir la dame et le cavalier avec un mouvement de téte qui accom-
pagne celui des pieds et qui est suivi des épaules et de toutes les
aulres parties du corps qui se démontent d'une maniére trés
indécente. lls tournent sur un pied fort agilement, ils s’approchent,
se rencon.rent, se joignent l'un i l'antre immodestement ; je ne
doute pas que ce soit une imitation des Bacchantes dont on parle
tant dans les livies anciens. Mar 1'évéque d'Aleth excommunie
ceux de son diocése qui dansent de cette lagon. L'usage en est

pourtant trés commun en Auvergne. »

LA DANSE AUTOUR DES MENHIRS

Dans le Cantal, d'aprés Seésiiror ®,

« Les nouveaux mariés du village de la Mouléde, au pied du
Plomb du Cantal, ont coutume d'aller danser autour de leur
menhir. Le méme usage était observé & Chassagnette de Coltures
autour d'une croix qui, selon toute apparence, avait dfi remplacer

un menhir. »

|. La danse des freilles, une brochure parue i Montpellier en 1912,

2. Mémoires sur les grands jours d' Auvergne, 1665. Hach. de 1862, p. 257.

3. Extrait de la Revue des Traditions populaires, 17° année, t. XVII,
n% 7 et 8.




UNE DANSE PAIENNE
Dans I'Ain, d'aprés une note de M. GuicNE, qui a éié témoin
d'un de ces mystéres®,

Prés de Saint-Laurent-lés-Macon, les femmes se rendaient
dans un bois la nuit, el aprés s'étre dépouillées de tout vétement
jusqu'a la ceiniure, elles se frottaient les seins contre une pierre
levée pour avoir du lait et le ventre pour étre fécondes.

Il y avait une espéce de rite que les femmes du pays se trans-
mettaient secrétement., [D'autres fois, comme les sorciéres romainess
elles dansaient en rond en se livrant &
il est difficile de parler autrement qu'en latin. Un coq noir, un

certaines pratiques dont

houe jouaient souvent un réle important au milieu de ces baccha-
nales qui sont un souvenir des sabbats du Moyen-Age.

LA FARANDOLE
(D'aprées M. Tusy, directeur de 1'Académie Provengale).

Frédéric Mistral, dans ¢ Le Trésor du Félibrige », la déerit
ainsi : ¢« La Farandole a beaucoup de rapports avec les danses
grecques antiques, telles que la Pyrrhique, la Roméka (Thé-
séenne de 1'lliade) et le Candiote : on crait que ces deux der-

niéres sont des imitations du Labyrinthe de Créte. La Farandole

i

i

# est une danse de course cadencée que I'on exécute au son du
tambourin en se tenant par la main. La figure évoluant en spirale
i est appr‘:]ﬁf‘. ¢ cacalaus » (escargot). La Farandole se danse en
« Provence, en Dauphiné, en Languedoc, en Roussillon et dans
« les pays Basques... ®

Novon, dans la statistique officielle du département du Var
(1846) et avant lui Diculoufet, dans son étude sur la danse can-
diote, trouvent dans la farandole une similitude absolue avec
la danse caractéristique gravée par Vulcain sur le bouclier d'Achille

et décrite dans le 189 chant de 1'lliade.

|. Extrait de la Revue des Traditions populaires, 18° année, t. XVIII,

n? 1.

L' INFORMATION RAPIDE DE LA PRESSE |

19, Rue Cail. Paris (10°)

La farandole, avec sa mesure & 6/8, est 'expression spontanée
de la franche gaité provengale.

Chaque région et presque chaque village a sa propre farandole,
On arrive 4 reconnaitre |'origine des danseurs 4 leurs pas comme
on reconnait celle des villageoises & leur coiffe.

La Farandole pr{“ﬁ{‘nh"[’ par I'Académie ]Jt'u‘-‘r‘:]l&_e]:" -.'nmpn:nr]
toutes les figures essentielles et classiques qui se retrouvent dans
les dérivés locaux de cette danse nationale, L'air des o Taraseairé »
a été choisi entre tous en raison de sa trés grande popularité.
Il fut composé au xv* siécle par René-le-Bon, roi de Naples
et jén.nmh-:‘n, comte de Pm\-‘unct, lursqu'il créa les fétes, i-eu:-c
et E:H OC{‘SSEO"‘: I'L_' ]l-. Ti'lt’zssqllc.

LA DANSE DU « CHIVAU-FRUS »

(D'aprés M. Tusy, directeur de I'Académie Proven,ale).

Cette réjouissance ]‘-lu'|i1|,|{|lll'i_-‘ du f\']o}'en-ﬂgt:, dite du ¢ Chivau-
frus » ou cheval fringant, fut réglée au xv® siécle, par le ro1 René
de Provence, pour faire pﬂltit: des pl'occssions de la Féte-Dieu,
4 Aix-en-Provence {en méme temps qu’il composait le Livre
des Tournois et son fameux ¢ Traictée de la forme et devis d'ung
Tournay #).

Le Roi-Troubadour voulut symboliser en pas de danse ia
vie d'un Chevalier et de ses servants, 1l décrivit I'Homme-
cheval, danseur dont les jambes traversent le corps d'un cheval
de carton, et la qualité de ses servants : écuyer, maréchal-ferrant,
chasse-mouches, timbalier, tambourins, ete...

Tous les corps de métiers qui vécurent du cheval prirent part,
comme ¢ Chivau-Frus #, aux processions de la Féte-Dieu et autres
dans toutes les villes de Provence.

Il v a une guarantaine d'années les ¢ Chivau-Frus » laisalent
encore, i Fr'.r'li'_l.‘i, 1‘: 'p]n:\i bel ornement de |u D!'OCE:SSELJI! ﬂI‘LT'r.Iff"tf
de Saint-Frangois.

La musique de la premiérs partie de I'air populaire des ¢ Chivan-
Frus » a été incorporée intégralement par Bizet, comme farandole.

dans ["Arlésienne.
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LES DANSES DES TADIJIKS

E '|':|||jil.i~lnn, piays montagneux du .1'||I-.'.'r'r1 Ehrrent
L encore peu étudié, est la république soviétique la
plus ¢loignée du centre. Dans le passé, il tait une posses-
sion de 'émir de Boukhara, et formait la partie orientale
de son territomre. Situé a ¢dté du Pamir, il tonche & 1'Inde,
i I'Afghamistan. Dans ce
vivail jadis Zarathoustra, dont le peuple tadjik garde

i la Chine el pavs légendaire
encore le souvenir. Le Tadjikistan a nne étendue sensible-
ment égale a celle de la Tehécoslovaguie, Son climat est
"=Il|'|l'll]lii'-'i| : sos vallées 4 une altitude de mille métres
au-dessus de la mer sont une véritable jungle : la Victoria
regia v Heurit, des champs de tubéreuses exhalent leur
parfum, et les pistaches v eroissent, Le pays se trouve sur
le méme paralléle que 'Afrique du Nord et, en été, la
chaleur y atteint 709 ; |a température du sol est si elevee
quun trou creusé dans la terre avee un couvercle sert
de poele o peut rotir un mouton, Il y & également beau-
conp de sourees chandes, En dehors de 'L R, 5. 5., les
Tadjiks habitent encore ' Afghanistan et le Pamir chinois.

L'art des Tadjiks a une signification non seulement
|:lin|n_-__[_it{l.“‘ i -:1l|'p-.'|||'_ |||:ti_~1 |--|I|_4"I;|]Iu'; |[~ avmenl ||.'|!'1i-
culitrement le chant et la danse. Dans 1'|'|.'1|1l:|' village,
priss de la mosquée, 1l v a un batiment public, ¢ alaouhona
(la. maison du feu), of se réunissent souvent les jeunes
wens, les i1'u|:|-.~ filles, et méme les vieillards o chanter
|'1 |ii|||.‘\l'r. l:l' IH‘LI!F"' 1':“-' 1|'l"“' :':\I":'”H;F ¢l a I"'i”ll'llltl" 1!"
temperament, Le manque de

ace nous empéche de
I ]

déarire e I'IIIIIIIII"II‘IIII‘Ill le costume ]1.'II'1I1'II|II'I' e

portent les hommes et les [emmes.

La Danse « Karinnavo Tadjik

Les danses ordinaires, que on appelle « bosy » se dan-

sent an son de deux instruments : le tambourin (¢ doira

et le tambour, qui est un instrument & cordes semblable
a une mandoline que on joue & Paide ’un plectre d'os
ou de corne. Pour les soirées les plus solennelles ou de
gala, on invite un orchestre compose de s1x on sept musi-
ciens, Outre le tambourin et le tambour. on v tronve la
llitte (« nay ») et des instruments 4 cordes, genre mando-
[i'l'“ |'l \El.l"IJLlJ'Il" ~ |Il L1} "|||||||'||| S fi' L

tar » et le « dutar

tschidjak », le « chach-

On peut diviser les danses du Tadjikistan en deux caté-
gories : celles du Pamir et gelles i sont purement locales.
Les danses du Pamir n'ont pits de noms ;\-._l“"('i.'!][_\_ - on les
n? 1 du Pamir

(¢« Bavum Pamir

désigne par des numeros lacoum Pa-

mir n? 2 du Pamir . ete. Dans cet
article, nous ne nous v arvéterons pas, et ne traiterons

que des danses 1”"]”‘“ qui ont des caractéres et des
sujets tres variés et intéressants : on v trouve des danses
solo, par pae, par quatre, et des danses générales de
branle. A cdte des danses I'i!llf'”!'H qlli conservent encore
leur signification comme, par exemple, la danse du
printemps, celle de la récolte d'automne, ou du premier
piturage du bétail, il v a des danses FoImanesques, Fuer-
|'it"|'t'.~i. ritillilllilll"'. ou de 'I':I\:I“, comime |-'= Il'-l.ll."-i‘ in\:-u:-'l'
du « Gamzoudo » (¢ le printemps avance la danse de
branle on 'on [Hasse s0us les portes [ mimer le lever

du soleil au printemps, Une autre danse de branle,

U 1'|I:FI|.“ii||-'I.|' |I“II.|HI" J\.'I|'| e TS VAITeTons » ||l'l'r-lllllllt“1'

la brave humeur belliquense des Tadjiks. Une autre danse,

v Pakhta tschunim o (¢ nous réeoltons le coton

rapporte
s 1II'II|':.‘:- i]lli s rattachaient & |-|u'1'u||.'||in|| |||'i|||-i1l:L!i~
des Tadjiks : la culture du coton.

Il v a des danses solo a sujet romantique, telle la
Sanami Tagonal man mon bien-aimé est unique
.||1; sont chantées, La danse oaie par paires «o Ey hahanda
esl eoalement chantée.

laalatro » (¢ tes lévres me sourient

I'res L[I':II'iI'lJ?‘G‘?‘- aussi sonl les danses x;n-r';g Goule
ilflill'l‘.'l-".\ " |'|'I;J'ii|l- ’:n-_\ f.-. '|-|It.- ||||||1-|- 1|;|1|=-1- I‘I"i”"-“
de \“|ll'|lh" el de paresse langoureuse, ainsi e i dak-

hory ou-mite danse trmste el meélancolique. On goiie

particuliéerement la danse solo de la fille, « Olam Goule-

nor s («la lear rouge u), et la danse par paires « aspandjey

man i (cavee mes eing doigts @), trés gaie el oplimiste, qui
exprime la Tor en sor-mdine el en ses sneces.

Les danses populaives des Tadjiks se présentent de la
facon swvante un homme sort, e se mel A4 danser au
milieu de la salle ou de la place. Les jeunes gens et les
jeunes  filles entourent, claguant des mains en mesure
suivant la musique. ou chantant selon le sujetl de la danse,
est lente,

mais la musique se fait plus rapide, les claquements des

\u débuot, In marche circulaire de Mexécutand

mains s aceélérent, ef, par suite, les pas du danseur devien-

nent plus vils. On peat alors adiirer longuement Panima-




tion du danseur, le feu sauvage e1 "énergie inimaginahles
qui sont en lui, ses mouvements et les ||I:m -1i|1i--i.ln- qu’il
exécute et qu’on ne peut imiter si on ne les a pas appris
enfant. Tantdt le danseur se met sur les pointes de ses
bottes, tantdt il écarte ses jambes, tantdt il tourne rapide-
ment en se penchant d'un edté, et faisant le geste de
ramasser quelque chose par terre. Mais voila que, fatigué
el l'~[|lli.-=|'-. il s'arréte devani quelqu’un des spectateurs

celui-¢1 doit prendre sa place et danser comme il sait. Ou

bien, il s‘approche d'une jeune fille, la salue, et Pinvite,

La danse « ran va échan »

Elle s’avance au centre du cercle et basse pudiquement
les yveux. Sa danse est différente de celle de 'homme
elle tourne lentement, comme si elle glissait sur le plan-
cher, s ineline doucement, ou, |+|I1.- souvent encore, se
tient toute droite, acitani l[1ll'|l|ul'[lli'- ses mains, Au bout
d'un moment elle s'arréte devant une de ses amies, lui
pose la main sur Pépaule, I'invitant ainsi dans le cercle.
Elles sont déja deux, et voili que commence un LOUrnoie-
ment rapide, [urieux, avee des gestes gracieux. Au début,
elles vont en rond, le long de la ligne des speetateurs,
s'inclinant  parfois avee coquettene devant quelque
homme, ¢t faisant de la main droite le geste de [‘.'I”I'I||'I'r'.
Puis elles courent I'une aprés autre, un sourire astucienx
sur le visage, le regard gai ; elles se rencontrent et s'écar-
tent. Il semble que les pieds des jeunes filles ne remuent
pas, s ;';L|ril]|'i|w||t elles s¢ meuvent, élevant gracicuse-
ment leurs mains, Clest avee une i|1i]||i||l||' charmante el
ingénue que les danseuses 1-.\;]n'i|l|t'|ll les passions des
habitants de leur pays.

Quand la danse par paire est exécutée par un homme
¢t une femme, ils cherchent i exprimer tout ce quiil ¥ a

dans le chant du cheeur : 1ls se font la cour, >-f‘tlltll‘llr~hl't1|.,

se earessent, se quercllent, se séparent, se réconeilient,
ete. Ces danses montrent déji la source d'un hallet
oriental orignal. Mais lorsque la danse par paire es
extcutée par deux hommes, 'un d'eux reste presgue
i1l|l|||1]nii+', ne remuant que les f"[l.'nlh‘s_ tandis que I"autre
tourne autour, hlil_'_:cl'lllnli”f' i ru'IEIl'.t'I:'llII|Ii1._ Si* l-tlll'l'l”'. el
fait des mouvements ||l|i lui sont suggérés par son 1mia-
gination et sa fantaisie.

Les danses de hranle sont de deux espéces : lentes, et
impétueuses. Dans les premiéres, les hommes el les

l(']lllhi':‘-i S0 li1'||l1l"“| II:II' i."l III:Iil], et se meuvent en avant

el en areere, of tournent lentement et amflormément-
Ces danses sont trés monotones, mals ne manguent pas
de erice. Toutes différentes sont les danses de branle
impétueuses et belliquenses, gui étonnent par lem

énergie farouche et lear passion. Clest un tourbillon

gnent des pieds, croisant un

déchainé, Les danseurs trég
;u:wl devant 'autre avee une telle vitesse et une telle foree
gque 'on croirait entendre la marche d'une cavalerie.

I'ne danse l'lllli-llllll' Lris '||t|'|'l1i|i|il'l' est celle lllli a pour
.L||]g-| deux rivaux ||1li font la cour i la meéme Iil'lll!l' {ille.
Deux hommes prennent la jeune fille par le bras el, suivant
la mesure de la musique et les claguemets de mains,
marchent comme des soldats, allant d'un ¢dté & Pautre,
Tantdt 1ls se pressent tendrement contre la jeune fille ;
tantdt ils se 'arrachent, tantot ils se balancent eomme
s'ils étaient ivres. Le rvthme s'accélere graduellement,
et la danse linit avee U'épuisement des exéeutants, Il ne
s'agit point d'une pantomime, mais d'une veritable danse,
d'un mouvement chorégraphigque.

La danse « kaschkardjva », représentée sur 'une des
]hh“lﬂ‘.ll".qlhi:-:- de cet article, a son 1Il'illri]1il| intéret
|i.‘|_||~: |s'- mouvernents 1':\||.'.'|||:'||i1|..'ii|'|.'|!h'1l1 _'_"'I':h'i{'ll!i |||II‘
font les mains de la jeune danseuse, une petite fille encore.
Les gestes sont élastiques, et ondoient ; on dirait que les
mains nagent dans Pair. Une autre photographie repré-
sente la danse « Zan va échan s, qui a pour but d exprimer
les diverses péripéties des relations d'un « moullah

avee une femme : seénes de séduction, amouretie, ru]u-nlil'.

La danse « Karinnavo lranien .

haine, etc., se sucetdent. fei, les pieds de la danseuse ne
s'élojgnent presque pas du sol, le corps seul danse : les
hanches [rémissent, les flanes se courbent, la taille ser-
pente. Tout reste immobile jusqu’aux reins, pendant que
les mains s'élévent au-dessus de Ia téte.

Sur une trosiéme photo, on voit la danse « Karinnavo
Iranien ». Les danseuses ont la poitvine en avant, le
ventre rentré ; elles ondulent et s’accroupissent sans
sagiter. Leurs mouvements somnt insinuants, pareils @
cenx des chats. La dermiére I-hn:n-__rl'r|||hiu' représente la
« Karinnavo Tadjik ». Cette danse est exéeutée par gquatre

femmes, ordimmrement plus trés jvurn's: elle se donnent




La danse « Kaschkardjya »

les mains ou les mettent en croix. Iy @ beaucoup de hiberté
ct de grice dans leurs mouvements, leurs gestes sont
legers et délicats. Le corps est droit et immobile ; elles se
balancent rarement. On peut dire que les |ll|?-iTFl"|l“~ des
femmes dans cette danse zont les plus belles.

De toutes les danses du .\lu}"-n Orient, celles des Tadjks

sont les plus belles et les plus esthétiques, En général,

elles sont trés pudiques, il n'y a que rarement un léger

élément érotique, et elles sont tout & fait privées de la
sexualité brutale et méme des petites marques de la
pornographie.

Serge Kana-Mounza,

APERCU
SUR LES DANSES NATIONALES DES YOUGOSLAVES

T{_n s les peuples possident ou 11..,-,:'-4:1;44”, plutdt, des
danses nationales, comme 1ls ont une ]lIH"..‘iil' popu-
laire, une ornementation, des chants, des costumes qui leor
sont propres, Dans toutes ces manifestations :lr'lislic“h‘:-‘-.
on trouve Pexpression la plis pure de 'dme populaire.
La danse qui est si profondément enracinée dans la vie
des Til‘]l]l!t'h, i ‘IE'&]“II'” |u'1il il ju'!i! dans presque tous
les pays. Chez les peuples yougoslaves on assiste actuelle-
ment i la 1|i.-[l:1l‘ilinl1 d'un riche ih‘ﬂl'irlmilu' chorégra-
phigue. 5'il est question iel de la chorégraphie populaire
des Yougoslaves, 1l va de sm quiil n'est guére possible,
dans la lunite d'un article, de donner plus que quelques
indications, et cela & plus forte raison que ce vaste
domaine n'a jilllh‘lih até ctudié sérieusement. Les “,“”w'_
slaves habitent le vaste pays situé entre la Mer 1'~1|I'i-'l1-ll|tlll'
et la Mer Noire, et il faudrait des années de travail pour
faire une étude ;1E||-|‘n[n|||[i:' sur leur folklore chorégra-

In]Ii:[m-_ Le lecteur voudra bien se souvenir que la vagie
]J|||]‘|glIlfl—t:\,!l'iiu‘l'. a il:l‘i."'d.‘. sur Il'.“' \IIUU:__':HFIH\I.'.‘\' I'T !I”l' 'il
Irlll:-' gI'ii“l]l' I|H|'1il"‘ III‘ { i III'!][I'I‘ il \'rr'l'“ I"'“ll””r I'E“'I
siecles sous la domination du croissant. Du sang étranger

10

s'est mélé an sang slave et Dinlluence de "Orient est
dHs=50F 'n'”“““l'{"'.
Pour désigner sa danse nationale, le Yougoslave

1s le méme

emploie le mot Kolo. Il se sert toutefois, d:
sens, du mot lgra, ||l|i ~i'l1_;|i|'|it' jen, danse = mais par le
mot Kolo il entend exclusivement la danse des Yougo-
slaves, Le mot Kolo ~i;:1li[]i' cercle, roue. Effectivement,
pour danser le Kolo, un certain nombre de danseurs
et de danseuses forment un rang qui prend la figure
d’un cercle fermé on, alors, les danseurs évoluent en
imprimant i leur chaine des [ormes circulaires. Pourtant
il existe des Kolos qui n’ont pas cette forme caractéris-
tique. Pour d'autres Kolos, il serait possible de démontrer
qu'autrefois ils étaient dansés également en rond, mais
plus tard cette figure chorégraphique s’est perdue et
il ne reste e le pas le '|||II.- il|||n||‘lillll que les danseurs
emploient & leur gré pour toutes sortes dévolutions,
Il y a aussi d’autres danses qui n'ont jamas connu la
forme ecirculaire, tout au plus étaient-elles accompagnées
par les chants el les percussions rythmigques des specta-
teurs, disposés, eux; en rond autour des danseurs. Ainsi,




telle

caractérise le

une danse

est également appelée Kolo. Ce fui

|‘Ll'll1. |"1-:-.I l|ll'iJ est ||'e'.~.=|-m--- |Hl1'r'll|1'1||’
saltatoire ; le jeu amoureux entre danseur et danseuse,
qui est si typique dans les danses espagnoles, Iui est
inconnu, L'élément mimigque est done complétement
:IIJFH'IIt. s ”|.'|F;:]"I" cela, le IKolo IIJ'!II][|E1 une tres forte
impression. Ses mouvements expriment une jole najve
et pure qui, dans quelques danses, prend peut-étre nais-
sance dans un sentiment érotique, mais ceci d’une maniére
inconsciente et avec une retenue des plus décentes.
Pendant la danse cette joie augmente & mesure que le
mouvement est aceéléré jusqu’a une vitesse vertigineuse.
L.a

danse ne

prend pas fin s un arrét brusque ; le

I‘-"!“, Arrive au _|u=irll l'lli]lli]lilill. passe sondainement
dans une |+][:|-1|- de mouvements lents et f.'n';_gr'.x', ot 'arrdle
sans auecun effet. Dans d'autres Kolos, cette joie dans
la moindre retomber

danse s'anime a

un deord pour
.'IIIh'!-'-i1|‘1| |!'rll1-i le r||r"i;||!|'|||i|.- ‘,'n-.|:_l'u,-J1|_\v, 4"_r|-.||i1r'_ |',|||,-
s‘anime de nouveau et décroit aprés. en intensité, et

ainsi de suite pendant des heures. Ce sont les deux prin-
cipales formes du Kolo en ce qui concerne son expression
sentumentale.

La chorégraphie de ces danses populaires est composée
de pas marchés, de A8 courns, de pits croisés et de Eu-lih
sauts. Le pas favori consiste dans une espaece de soubresaut
sur une jamhbe. Les pas el sauts exéeutés dans une position
trés phée, que les autres Slaves emplolent si souvent
dans leurs danses, sont nconnus dans les Kolos, Les
bras ]l:n'l:iu'i!u‘nl souvent i la danse et e-'rl]|'r1_fll|‘||l de leurs
vestes des phrases entidres ; dans certaines régions, les
danseurs et danseuses se tiennent dés le début ar les

et
la

Comme il a &1é dit plus haut, les danseurs sont disposés

mains ou par la taille (& gauche et & droite alnsi

les bras restent immolales pendant toute danse.

dans un rang ||||i forme soit un cerele, soit un demi-cerele,
.'llllil:w| ils ir|||||'ir1:l-|tl 1n||ju||r'.-' de nouvelles formes eir-
culaires

I'1-f-,~.|||u- toujours, gquand le Ikolo est danse en rang,
1

les danseurs avancent vers la gauche, méme quand ils
[ont des pas qui vont & droite, done en arriere. Quand
le rang ne forme pas un cercle fermé on ]-|:H'|' a lextré-
mité gauche un chel de file qui dirige et forme les évolu-
tions circulaires, Les IKolos peovent se danser senl, @
deux, a trois, mais le lh]ll.-i souvent ils sont exéeutés par
un prand nombre de danseurs. [ls peuvent étre dansés
par des jeunes filles seules, par des jeunes gens seuls,
mais aussi par les deux ensemble, Il n'y a que pen de
danses, et ce sont surtout celles exéeutées i deux, qui
exigent que les ||:l|'h-n:1i|1~~= :|F|1-:n|'l;u||:|t'lll aux deux
Les danses se d’un ou deux motifs

SPREeS, |'I-!llilll~11'll'|

chorégraphiques, ||:J|-i';|w|‘|:i.~ de plusieurs. Ces molifs
sont toutefois assez courts, mais souvent trés compliqués,
vie |'\|]ll||i||||r'_ ces danses sonl assez

les inscrire dans les mesures de notre métrique, étant

\u point de
simples, mais tres originales, esl assez malaisé
donné que ces rvihmes sont trés anciens. Beaucoup de
ces rythmes sont & 2/4, e ||1||:-'- rarement i 3/4, Ceux-oi
i||l]1;|l'li|-l1|u-nl aux Kolos -|||'|li| danse avee un AeCOImpi-
gnement musical, D’autres Kolos ge dansent sans musique,

meme sans |u‘|'|'1r.-:-inlh l'_\'lh;rliqln-_ Ce fail est tres ante-

ressant, vu qu'on aime i dire que la « danse absolue
cherchant i se sullire & elle-méme et renoncant i 'accom-
pagnernyent musical, n’est :|'|J'||m' théorie de la danse
maoderne.

Dans la plupart des cas, ces danses sans musigque
débutent par un chant fmplll::in- d'essence épigque, pen-
dant lequel les danseurs avancent toujours en rond en
se servant d'un pas balancé. Aprés cette introduction
coonmence la danse proprement dite, qui se fail sans
aucun accompagnement, sans gu'une parole soit pro-
Dans la

soutenue et animée que par le seul bruoit des pieds frap-

NOneee, suite, 'évolution des danseurs n'est
pant le sol. Un fuide d'une puissance extraordinaire
fait vibrer U'ensemble des exéeuntants dans ce Kolo sans
musique : les pas sont nets, diseiplinés. et, on peunt dire,
synchromsés comme sous la direction d'une baguette
invisible, Clest dire combien un tel Kolo nait entiérement
dans la _iHI-r' saltatoire et le sens du 'I':I"!lnll' |':ll'1ll1l'u'|.

I autre ik ', 1l Voa autant de danses 1|||i s0mnl i!t:-il"pil]'.'li:!l‘:‘-

de la musique et qu’on danse seulement avee un 2ecom-
|13|;:!|I'|llﬁ'||'| I||||:"FI':I!_ ]'.l'lll" oed .'!I'l'““l'll:'lf__f“l'||||'1|1. on se

l|.!' |i| iil'

du violon, do tambour, de la guzla, du diple, ou encore
P

sert cornemuse, du tambourin, I'accordéon,

dun orchestre, Pour notre oreille occidentale, les mélodies
et harmonies du Kolo sont souvent peu :|;f|'f":rf+’|'.- el
presque j!||||||-,-.:||||- it noter avee notre .-'.I\'-;If-me- de demi-
tons. Cette musique populaire, d'un dessin étrange mais
vigoureux, posséde toutes les caractéristiques de |a
musique slave, auxquelles se sont mélés des éléments
turques et aussi une influence des gitanes de 'Orient.
i est-d-dire

On trouve des meélodies |:|||\~ pi'\'il‘l-{l‘-v-:

Le Kolo @ trois positions caractéristiques.
qui choguent moins Poreille oceidentale, Des musiciens
FIIJ'I

grands efforts pour arracher de "'oubli ce folklore précieux

vougoslaves d'une grande culture musicale de

au reste r|n III“[I[JI'. J,il rill'llli'

et pour le faire connaitre
musicale du Kolo a inspiré un grand nombre de compo-
sitions, entre autres méme une svmphonie trés remar-
quable. Parmi les musiciens qui se sont particuliérement
VOues au Imlrfmuinu- national, nommons Slavensk:, Bara-
novic. Gotovac,

Dans beaucoup de contrées, le Kolo reste aussi vivant
.4|1'i| y a un sipcle, dans d’autres il est du'-j:'l en train de
disparaitre el souvent on Irouve & peine des traces

d'une danse populaire. Deux faits contribuent puissam-




ment i cette décadence @ d'une part, ce ne sont plus les
jeunes gens, mats seulement des jeunes filles qui dansent
le Kolo et d’autre part, si la ju-um-cw danse encore le
Kolo ensemble, elle 'a & moitié oublié et 'exécute sans
vigueur.

Dailleurs, il ne faut pas eroire qu'une danse popu-
laire ne subisse pas des transformations dans le courant
des années, Méme dans le village le plus reculé on peut
constater une certaine mode qui est reconnue et confirmdée
par la population. Certamns pas d'une danse étaient
extoutés par les vieux d'une mamiére bien différente de
celle gqu'emploie la jeunesse actuelle. Il est vrai que la
:'||Ht':"_l,51'n!l-||ic- des vieux était hien plus intéressante, aussi

dansaient-ils d'une facon bien plus mouvementée el

rvthmée, Diautre |-;|r'l,i ne faut pas oublier |;|:'i| v oa
des iles et des contrées entigres, on les danses nationales
sont. déjd mortes et on il ne reste que les chants et les
airs & danser pour nous rappeler leur existence passee.

Géndralement, le Kolo est dansé par la jeunesse et,
plus rarement, par les gens plus dgés. Une eoutume
trés répandue veut gque les jeunes mariés dansent seule-
ment jusquh la naissance de leur premier enfant. Les
danses ont lieu en plein air, la plupart du temps sur le
parvis de Péglise, & oecasion des grandes [dtes reli-
gieuses el des mariages, et régulitrement la danse prend
lin ayant le coucher du soleil. Aujourd’hui, il n'y a que
le campagnard des villages gm danse le Kolo dans toute
sa pureté et fraicheur : dans les villes, Ia danse est tout
i fait -dégénérée, Pourtant, méme li, la danse nationale
n'est |u|ir|1 oublice, ecar dans presque tous les grands
hals, onintercale ce l[l;\:l] appelle le « Kolo des étudiants
Méme au bal de la cour rovale on a conservé cette belle

coutume el il est dans la tradition douveir et de finie

le bal par un Kolo, La place nons mangque pour dire
dans quelle mesure cette chorégraphie populaive exerce

1 exercer une mfluence sur la danse thédtrale.

ou pour
Les Kolos sont tris variés. ['.|'l.'u|'u|' contrée a sa danse
s differente de celle de la

contrée voisimne, sans 1||t'-|u trouve une forme inlermdé-

particuliére qui est souvent tr

diamre entre les deux danses. 1l arrive souvent que deux
‘.'i”;l,!_fl'h, gépares par une telle [rontiere, se trouvent situés
seulement & quelques heves 'un de Pautre. Cette démar-

cation n'est point arbitraive, elle va toujours de pair avec

1nn 1'1|;|1|g|'1|1r'|ll dans le costume et les contumes, et
trouve son origine dans "évolution historique,

A edté de tous ees Kolos on trouve encore dans 1'ile
Korcula une autre danse, trés connue autrefois en Europe,

la mauresque. (Cest une danse guerri exécutée par

les hommes maniant des sabres assez courts, oun plutdt
des long couteanx. Elle est dansée par deux partis.

Ce n'est pas une danse ordinaire du folklore, elle repré-

sente une action dansée et représente & vrai dire ce qui
subsiste d'un grand drame chorégraphique, dans lequel
est interprété le combat entre les Blanes (on dit que ce
sont les chrétiens) et les Noirs (figurant les mahométans),
Dans la trame de action on retroove le vieux motif
de la jeune fille enlevée, que les chrétiens arrachent aux

mahométans, Aujourd hui ce rdle féminin est seulement

parlé et orné d'un jen mimique, La mauresque est divisée
er L'illl{ prart IS |'|ui sont il:ll'l‘]!l'f‘ls'-c-»: AVEC UN accompagne-
ment |i1' ||L|lﬁili|l1'. :';i I" !\-I‘I” esl une \Jl'illli' r]i"t.‘il_’ IH'I‘"'I“il"'.
dans laquelle Ie peuple manifeste sa joie, la mauresque
est un drame populaire dansé, De nos jours la mauresque
est seulement connue dans 'ile Korcéula ; les recherches
n‘ont pas encore é1¢ faites pour savoir si autrefois elle

etait dansee dans d autres t'l":’il!!!.‘i. Sa |'||lrl'|'-j_'|‘.'L'|hlli:' s'est

ll]l.‘-Fll-I'il'l' des ovestes el des Pos taque et de la
défense, elleest caractérisée par des phases de mouvements
brusques et violents suivis de gestes lents et de poses.
(est tout ce gque nous dirons de la mauresque,

On a pu voir, dans ces quelques notes, qu'on trouve
dans le sud-est de 'Europe, dans les Balkans, beaucoup
Ii“"ll"llll'lll!" L'l'll’l‘l":‘lil"i"" l'r ||“.‘"ilif\ ]l“l“' ]Fl I.""l“ili."":"”"l.'l'
des choses de la danse et finalement aussi pour ['art
de la danse. Ce champ immense du folklore chorégraphique
dans les Balkans n'a presque pas été étudie, Mais ce
qlli na pas encore ete fait peutl étre t'llll't'|il‘i'~': malheu-
reusement. el ¢'est i que réside le danger, cette choré-
araphie populaire vivante, que nous voyons souven! dans
toute sa pureté, peut dégénérer demain et bientdt on
n'en trouvera méme plus un souvenir. La civilisation
avance partoul sans tenir compte de rien ot Provoqie
la décadenee du patrimoine populaire et du folklore
chorégraphique.

Pixo Miagan.




LES PLUS ANCIENNES DANSES POPULAIRES
DE FRANCE

Aucun ouvrage important n'a encore paru sur les danses
populaires de France. Plus le temps avra passé, plus il sera difficile
de se livrer & une étude de ce genre.

Un grand nombre de danses régionales sont déjs disparues :
quelques-unes ne se perpétuent que grace 4 des sociétés, et on
peut considérer leur survie comme fictive car elles ont cessé
d'étre populaires.

Ces danses pourtant constitualent un étonnant patrimoine,
L'antiquité, la préhistoire méme, n'avaient rien laissé de plus
vivant, et 1l est stupéfiant de songer qu'il n'y a pas un demi-siécle
des hommes et des femmes accomplissaient en s'amusant des
rites millénaires,

Les poétes ne seront pas les seuls a regretter ces manifestations
traditionnelles. Les ethnnlagues les considérent de plns €n plun
comme des documents d'un trés grand intérét, 'historien des
religions antiques ne peut les ignorer, ni méme l'archéologue :
les vieilles pierres sur lesquelles il se penche ont été animées par
les ombres ju:.'ul.lsu:i de nos aieux que :‘E’:il:-ui.l:‘iﬂit.'nt les grandcs
danses collectives que l'on ne voit plus.

Ces assemblées pour baller, on n'en peut douter, ont perpétue
des gestes rci;gicux et sociaux d'une société extrémement ancienne,

Les danses populaires sont aussi nombreuses gue varides.
Aucun classement méthodique n'a cependant été entrepris jusqu's
ce jour,

Nous avons cru devoir distinguer :

Les
Les
Les
Les
Les
L!’S
Les
Les

danses amoureuses ;
danses guerriéres ;
de la fécondité ;

aktrﬂlr:" -

danses
T.Iﬂl']h'['s
danses des lieux consacrés
christianisées et liturgiques ;
de la vie ot de la mort :
de genre.

l:ial‘lses
danses
danses

Notre intention a été de grouper un certain nombre de danses
jllstiﬁant, par leur caractére, notre classification. Nous ne pré-
tendons nullement avoir répertorié les danses populaires frangaises,
C'est un long travail qui reste encore i entreprendre.

I
LES DANSES AMOUREUSES

Un grand nombre de danses populaires ont & un degré quel-
congue un caractire érotique,

Certaines ﬁgures évoquent la recherche mulLLf‘“e. le rappmchf:—
ment des jeunes gens des deux sexes, D'autres ['hésitation, la
pudeur des jeunes filles ; aussi leur désir d'étre choisies. Quelgues-
unes expriment nettement le refus, l'acceptation.

Il v ala parade du méle, I'enlacement, les expressions de la
passion et le mime de la volupté.

De telles danses n'ont évidemment pas été créées depuis le
christianisme. Plus anciennes, elles ont subsisté parce qu'elles
étatent passéuﬁ dans les meeurs,

Cependant I'Eglise a toujours souhaité leur disparition et
les a souvent condamnées. Il en est, et non des moins incriminées,
qui ont subsisté malgré les excommunications et les interdits.
D'autres se sont modifiées.

Les danses amoureuses, provocantes ou suggestives, ont pu
#tre, dans un temps fabuleux, des appels rituels préludant &
des orgies sacrées,

Il est possible, en effet, qu'a certaines dates, les trée anciennes
religions paiennes aient laissé aux gens une liberté sans limite,

:\1; cours de ces _ﬂrantlmi [{-tes, [1 vie du c[an était rompue ;
la plus grande communauté, celle de la race, se reformait,

Hourrée

de Chapdes-Beanfort (Auvergne).

M. Cranet
chinoise du printemps, célébrée avant Confucius,
Nestor, le chroniqueur des Slaves, fait allusion aussi a une

a

pu prouver le caractére orgiague d'une féte

fate libre de la saison nouvelle, « Les villages, dit-il quelque part,
se rencontraient et se livraient & des jeux diaboliques. ¢
Les Fétes Dyonisiaques en Gréce ou 5 Rome ont été tout autant
licencieuses.
Il est fort prohah!v que les pupuialiuns anté-celtiques de la
Gaule ont connu ces mémes 1 i
La nuit de Walpurgis a dii s'étendre de ce cité-ai du Rhin.
Certaines danses semblent bien avoir conservé de cette joie
paienne qu'il serait puéril et anachronique de qualifier d'impure.
Il est rare d'ailleurs que ce pagamsme s'affirme sans retenue.

éjouissances primitives.

La wieille France nous sépare du [heu Pan.

Si dans une Apre montagne les bacchantes ont continué d'oppo-
ser & des faunes leurs théories lascives, par les plaines les bergers
el les hergéres ont dansé des bourrées, des gavottes, des rondes
aux simples figures qui semblent des Aeurs des champs tressées.




LES BRANLES

Jadis on appela branle un grand nombre de danses frangaises.
Le branle a pour figure principale la chaine . il se danse de coté
el suppose un chef de file.

Les branles sont ordinairement dansés par les deux sexes.

NDHF{ |'-[|'|g{.'nn.‘ CEs (iﬂnsﬂﬂ '|1i‘|r|"n]. Il'.‘: da nses  AMoureuses :.‘.
cause des figures secondaires qu'elles comportent et qui leur
donnent en effet ce caractére. Mais nous sommes persuadé que
la chaine & une urig;nc rituelle et religicuse, Nous en Top{u'h*rnns.

Le branle le plus connu était celui du Poitou. Thoinot Arbeau,
le vieux chroniqueur de la danse, écrit mélancoliquement en 1589,
dans son orchésographie, qu'il la dansa @ autrefois avec les bache-
P

lettes de Poictiers, »

Branle d'Ossau, d'apres La France Pilloresique, 1805,

On levait les pieds alternativement en se conformant & une
mesure a trois temps.

Les poitevines rythmaient les pas en frappant le sol en mesure
avec leurs sabots et en insistant un peu plus sur les deuxieme et
troisitme mesures. lel 4tait le branle simple, mais les danses
composées étatent nombreuses.

¢ Les anciens, nous dit encore Thoinot, dansent les branles
dﬁt]hlcs, I!fs ]‘l‘llnl::!': |T|EHIIEI.S l(’.ﬁ I.'Trﬂrllﬁs ET:!{S_ ot [f!.;' E]IU< iﬂunl_"s
dansent légérement les branles de Bourgogne. »

Le branle double se composait de quatre pas i droite et de
quatre pas a gaucht plu; restreints, les danseurs gagnant tou-
jours sur la gauche. Pour marquer certains temps. on levait rapi-
dement le pied gauche.

Les danses de ce genre comportaient des variantes. On appelait
branle de la have une danse oli, rompant la chaine, on formait
# un moment donné des couples. Le Haut-barrois était sauté.
Le Triory, danse bretonne, se menait rapidement en levani a demi

la jambe.
LA GAVOTTE

lLa gavotte, d'apr:'zs rl;minr.\t. était & un l'r‘ELIti] et ramazun de
. Cette danse, vers 580, était encore
i le

la }uunr.-::st‘. Pour fnir, on enle

plusieurs branles doubles»

assez nouvelle, On avait ré s figures qui plaisaient le plus &

vait sa danseuse et |'usage était
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de lui donner un baiser. Le hen Thoinot, déji: vieux, regrettait
de ne pouvoir expérimenter une danse aussi agiéable, ¢ Si cette
espéce de danse, soupire-t-il, fut venue du temps de mes premiéres
jambes, je n'eusse pas failli d’en faire des mémoires »,

LA COURANTE

La courante au XVI® siécle était déja une danse ancienne.

11 fallait étre six pour la danser : trois jeunes hommes et trois
jt‘uncﬁ filles. Les iwnws gens invitalent les j.{'lll'l.&!!': filles, les condui-
saient & un bout de la salle et regagnaient |'autre extrémité.

I]UES Il'llrl fl‘t'l].‘( ‘-‘a\'ﬂnl;ﬂ'ii avVec !\'ll"_‘, mlknf‘s e &l‘ﬁ contenances
d'amoureux. Thoinot nous a :lép[eir'.t ce conquérant ¢ époussetant
élégamment ses chaussures, tirant sa chermse ¢ bien a4 propos »,
Enfin parvenu a quelques pas de la jeune personne a laquelle
il adresse ses aillades, il la salue, mais elle ne daigne pas répondie
d ce présompiueux, et ce qui est pire encore, elle ébauche un
geste de dédain ou bien se détourne. Le jeune homme alors
retourne i sa place,

Ses deux compagnons jouaient chacun leur tour la méme comédie
¢t n'obtenaient pas de plus grand sueces.

Enfin tous trois ensemble revenaient 4 la charge, mettaient
un genou en ferre L‘h!\-':mi les ]:}nl]i:?. dé&nigneuses el dnmandﬂia‘n‘r
merci les mains jointes, Les jeunes filles alors se laissaient toucher,

se rendaient et dansaient,
LA DANSE ATZESCU DES BASQUES

La courante semble avoir été plutét une danse de cour, mais
I'atzeseu l}asquc est presque aussi cérémonieuse,

Les danseurs forment une chaine, Le premier et le dernier de
|.ﬂ. f‘hi‘il“.' dfl,
pour mission de ramener deux jeunes flles, Ils se découvrent
laquelle chacun s'adresse

ignent deux jeunes gens qui se détachent et ont

devant les élues. La jeune personne &
reste grave, dédaigneuse, presque sévére.

Le cavalier met son chapeau au pied de la cruelle et danse un
solo avec la plus grande ardeur chorégraphique. Alors la jeune

Fl“t_‘ Cédc. ]_41 (Iall[\t‘ i'.{’]['.‘l:t;‘r'l_‘ commence | i:lf_’st une {,'.!'Tzlir"_' "Il”l
se déplace, les danseurs font des entrechats, =t I'on finit par un

galop.

LES RIGAUDONS

On appelle rigaudons des danses assez différentes. Il v a le
petit rigaudon & deux danseurs ; le rigaudon & quatre danseurs,
le rizaudon i six ; la genevoise, la tricoutine.

Le nigaudon de Bresse se danse & gquatre. Deux couples se
font vis-a-viz & trois métres environ de distance, puis, en mesure,
marchent |"un vers I'autre. Chaque cavalier attire par les mains
la danseuse de l'autre couple, et |'entraine & reculons jusqu'zn
point d'ou il était parti. La danseuse a son tour, marchant aussi
en arriére, refait en sens inverse le méme chemin : le danseur,
de nouveau, entraine sa danseuse, puis le couple s'enlace et fait
(]lll_']ql]f_f:—; tours f{!' \rﬂ]f‘;!f‘,

Telle est la pl'l_‘m;{':'f‘ lJa:t[:f. la seconde est it‘llfnt;qth‘, i cela
prés que chague cavalier retrouve au changement sa premiére
danseuse,

LA DANSE DU BALAI DU DAUPHINE

Cette danse commence par une ronde endiablée : au centre
: A TRl
un jeune homme qui tient un manche 4 balai observe les danseurs.




Tout-a-coup il laisse tomber son instrument. Tous doivent change:
aussitot de danseuses, Celui qui est resté sans ¢ cavaliére ¢ Hiendra
le balai & son tour,

LA CORRANDA ALTA DE CATALOGNE

Cette danse abonde en figures curieuses et au moins Imprévies,
Les j:‘hl!"—% gens passent le p"n.‘d pn:-dt:ssuf_» les danseuses : évidem-
ment cette figure demande une certaine maitrise |

Les cavaliers & certain moment changent de danseuses : enfin
ils simulent un enlévernent et forment une ronde en élevant
les jeunes filles & bout de bras. Dans cette position, leurs compagnes
se donnent entre elles un baiser de paix,

LA RONDE DES BAISERS DU DAUPHINE

4 Jeunes gens et jeunes fhlles forment séparément deux cercles
concentriques qui tournent en sens inverse, et & un moment donné
rhar.un embrasse ]il fille t',ui |ui fnii vis-a-VIs, Quamd tous, sans
exception, ont échangé un haiser, les deux cercles se cassent.
Les garcons s'intercalent entre les filles. lls se forment en farandole,
passent dans les rues du village, puis chaque gar¢on accompagne
sa mie chez elle.» {D'ﬂp'.'f'ﬁ
phiné »).

an Gennep, le ¢« Folklore du Dau-

LE « BAL » IDANSE BRETONNE

Le ¢« Bal » se dansait en Cornouaille, Nous empruntons la
description de cette danse & M. du Laurens de la Barre :

i Le bal s’exécute moitié marchant, moitié sautant. Le plan
général de cette danse est circulaire. lci, les couples divisés se
suivent processionnellement, en se donnant le bras, on fait ainsi
huit pas en avant ; tout-i-coup, au temps marqué par la musique,
les danseurs se prennent les mains, deux & deux, el, se mettant
alors en danse, ils avancent l'un sur l'autre, la dame en face du
cavalier, pendant quatre mesures ; ils reculent de méme, en faisant
des pas innommés que chacun compose & sa guise et tire de la
souplesse de ses jarrets ; 4 la derniére mesure, on fait ce que l'on
appelle le Tour DE MAIN, et la file se reforme pour recommencer.

LA BOURREE, D'AUVERGNE

La bourrée est une des plus helles danses de France. Elle fait
depuis des siécles I'admiration des artistes et des poétes,

La bourrée comprend sept évolutions; elles suffisent pour
rendre compléte une véritable comédie amoureuse rythmeée,

Elle est au déhut une mutuelle parade , puis I'homme s'avance,
la femme fuit devant lui, s'arréte, provoque, enfin s'abandonne.
Son vainqueur la souléve & bras tendus, la fait tournoyer dans les
deux sens pendant la durée de quatre mesares. Il la dépose enfin
avec précaution, s'incline un genou en terre, et lui baise la main,
Le grand Rodin admirait fort la bourrée !, 1l aimait ¢ ces redou-
blements, ces upgltt|5 du pied, ce balancement et cette attaque,
cetie égide portée en avant, superbe de plis paralléles... »

1. Rodin dans la revue L'Art ef les Artistes (Juillet 1914).

«Laligne du dos s'efface comme un serpent irrité. Elle (la femme)
se précipite la téte baissée, mais souvent la téte nage sur les épaules
quand elle est fatiguée , c'est la fatigue d'Ophélia,

i Cette bourrée laisse des étincelles comme le siI{'x,,,

4 Cette beauté vient d'autrefois. Quelle foule de génie a fait Ia
bourrée 2

] CG““T\L‘ une {r{.‘ﬁf]ul.', Eﬂ }H‘.‘lu?fﬁ(: a l.‘rt:sﬂil."l qLIIUTTC {l‘"]ﬂ](' en
s0it I'ime, active 'ondulation... (On la voit) qui se balance, se
ranime, son orgueil recule, elle est presque vaincue.

¢ Mais elle l'{'j.ﬂ'l'l'l(]. ;msffiun eén tournant sur t’l](‘-mﬁ'm{'_ﬁe cale,

« Les deux mains & son chapeau, le sourire vainqueur,; ¢'est une
légére cariatide, baissée de tout son corps.»

Il va p]us‘-Et'uTs bourrées : I'une d'elles, la biscotte {dﬂnse a
quatre couples), mérite d'étre citée, Elle a fort bien été déerite
par M. Delzangles dans ses Danses et Chansons d'Auvergne
(Aurillac, 1930), dont nous suivons & peu prés la relation :

La biscotte, vocable patois qui signifie la petite bisque, est
la danse du dépit amoureux.

1™ fhgure : les couples dansent la bourrée & deux :

2¢ figure : les dames changent de cavalier pour faire ¢ bisquer »
leur danseur ;

3¢ fhgure : les cavaliers bisquent d'étre délaissés par leur dame
et virevoltent autour d'une autre pour faire hisquer leur danseuse ;

4* hgure : les dames bisquent de voir leur chevalier-servant
danser et firter avec une autre ; pour faire bisquer tous les cava-
liers, elles dansent entre elles :

5¢ figure : les cavaliers les imitent, puis pour faire cesser la
bisque des dames, sont aimables et galants pour elles ;

st
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Bourrée de Champeix (Auvergne).

6° figure : les dames bisquent de jalousie de voir leur premier
cavalier flirter, puis danser avec d'autres dames.

Elles virevoltent autour de leur premier cavalier avee des sou-
rires el des gestes provocants pour lui faire oublier leur bisque
et les réduire par leur charme,

Les cavaliers contents de voir revenir vers eux leur cavaliére
font assaut d’amabilité et de gulantrrje pour retenir et captiver
leurs dames... et les quatre couplPs dansent en se croisant en
étoile.




LA GOIGNADE D’AUVERGNE

La goignade est l'une des danses les plus libres de France.
L'Eglise, depuis cing siécles, nous en avons les preuves, depuis
plus d'un millénaire sans doute, a tout fait pour qu'elles dis-
paraissent.

Fléckier I'a décrite avec une indignation que fempérait le
il

dut constater  que les pas qui paraissent fort déréglés ne laissent

sentiment d'avolr assisté &4 un spectacle au moins curieux ;

pas d'étre mesurés et justes. #

Un érudit d'Auvergne, M, Delzangles, i qui nous venons déja
d'emprunter la description de la Bourrée bisquée, a dépeint la goi-
gnade telle qu'elle se dansait vers 1900,

« Les danseurs, écrit-1l, dansent en faisant des grimaces et
des contorsions comiques... lls se maguillent la figure en rouge,
en noir ou blen, pour &re moins reconnus, mettent des billes
cu des noisettes dans la bouche ou un petit morceau de bois de
2 centimétres entre leurs dents pour déguiser l'intonation de
leurs voix,

Ils dansent en mélant et en remélant & plaisir les différentes
évolutions de la bourrée, de la biscotte, de la limousine, en chan-
tant des couplets griveis, licencieux, gaillards..

4 ... Une succession, sanz régle fixe, de szuts extravagants,
de balancements de téte et de bras, de contorsions de reins, du
derriére, grotesques, u:mlqm:;\', de gigr:tagf:s de jamhr_-:i et de
cuisses, de danse du ventre, de trépigncmcnls, de trémoussements,
tous ces mouvements parfois individuels, parfois en mouvements
d'ensemble, rythmes scandés par des claquements de mains, de
coups de talons retentissants, suivis de cabrioles, grands écarts,
pirouettes sur un pied en levant 'autre pied a la hauieur de la
Léte, ce qui permet aux dames de montrer toutes leurs jambes

¢« Des couples s'étreignent rapidement ou s'embrassent, se
tapent sur le ventre ou sur le derriére, s'enlacent impudiquement
pendant quelgues secondes, se séparent en riant ou en faisant
des grimaces et des pieds de nez, continuent & danser en exécutant
toutes les excentricités et les trivialités qui leur viennent a I'idée.

Les goignades nocturnes au clair de lune, & la lueur des feux
de joie ou des brandons étaient encore plus licencieuses... , elles
évoquaient la danse du Sabbat,

On dansait la nuit en chemise, & demi-nu, les gens de la bour-
geoisie masqués pour éviter d'étre reconnus ou pour cacher leur
honte, les gens du pzuple maquillés ou simplement barbouillés
de noir de fumée,

# Clest pour ce molif que dans certaines localités, notamment
4 Massiac, on l'appelait la danse souillarde,

« Dans l'arrondissement d'Aurillac, on I'appelait lou Billodon
(la veillée agréable) »,

En somme la goignade est presque une de ces fétes du printemps,
au cours desquelles on été dansées les premiéres danses amou-
reuses,

LA JABADAO DE BASSE-BRETAGNE

La jabadao est un peu la goignade des Bretons, mais toutefois
les higures sont moins fantaisistes, moins licencieuses. La jabadao
n'a pas la truculence de la vieille danse auvergnate, Cependant,
en 1878, M. Laurens de la Barre attestait que la jabadao «dans
certains cantons retirés, ressemblait & une réminizeence du Sabbat »
et Alexandre Bouet écrivait en 1875 : «C'est une danse qui conserve
partout son caractére d'abandon et d'agaiante folie o

La jabadao, qui commence par un grand cercle, représente en
effet une mélée orgiaque; les danseurs font tourner les filles,
vont de 'une & 'autre. On les voit sauter, on les entend crier
de ]'OIL'.

LA DANSE DE L'AIGUILLE DE HAUTE-BRETAGNE

Cette danse est trés intentionnelle. Est-elle un mime qui se
rapporte aux travaux d'aiguille de la femme 2 Il faudrait alors la
considérer comme une danse de genre.

Ou bien évogue-t-elle criiment l'acte sexuel,

On sait qu'en Bretagne les jeunes filles, depuis des temps immé-
moriaux, ont jeté dans les {ontaines des aiguilles pour savoir si
elles se marieraient bientét. L'aizuille a pu remplacer quelque
représentation phallique,

[n érudit, Adolphe Orain, a décrit vers 1890 la danse de 1'ai-
guille, sans nous laisser aucune indication musicale.

I'a1 vu, écrit-il, dans un patis du village de la Boufetiére,
commune de Pance, des jeunes gens et de: jeunes filles qui se
placaient en face les uns des autres et levaient vivement en les
frappant |'un contre l'autre la main droite et le pied gauche,
mnis la main gauchu et le pi-:-.d drnit. en chantant :

Siperli I Siperla !

Siperli Lauli laulere !

Siperli Siperla!

Siperli, lanli lanla !

Enfilons I'aiguille !

Enfilons U'aiguille et le peloton !

¢ On s'aligne par rang de taille en se donnant la main, Les deux
plus grands lévent le bras et ceux de l'autre extrémité de la chaine
se précipitent sous cet arc en chantant :

Enfilons I'aiguille, I'aiguille !
Enfilons 'aiguille et le peloton !

puis ils reviennent sur leurs pas et recommencent en faisant en
sorte de ne pas briser la chaine. »

v a quelques années, de voir les
petites filles d'une école communale de Paris danser la danse

Nous avons eu la surprise, il

mais les paroles n'étaient pas
tout & fait les mémes. Elles disaient :

de l'aiguille. Elles chantaient aussi,

Enfilons Iaiguille, ['uiguille
Enfilons 'aiguille de bois
Et l'aiguille s'est cassée

Il a fallu la raccommoder
Enfilons Uaiguille, I'aiguille
Et laiguille a passé,

Est-ce une fantaisie sur un vieux théme? L aiguille devient
une aiguille de bois, c'est assez curieux : on ne fait plus d'aiguille
dans cette matiére ; il faut remonter jusqu'au Moven-Age.

Ce qui est plus étonnant encore, c'est que dans la Bresse, si
loin de I'lle-et-Vilaine, on danse en chantant :

Chibreli, chibrela !
Les filles sont malades

Chibreli, chibrela

Elles n'en moureronl pas!

Chibreli pour siperli, transformation d'un méme mot, selon




les mutations habituelles, 2 sans doute un sens : il serait fort
intéressant de le connaitre,

o Les filles sont malades #, de quoi donc ? du fait du passage
de 'aiguille ? Rassurons-nous :

i Elles n'en moureront pas! »

LA DANSE DE LA PLANCHE (RoussiLion)

On ne peut danser la ¢ planche que le dernier vendredi du mois
et le lundi suivant.

On prépare une planche : 4 une extrémité est peint un diable
cornu (un diable qui nous fait penser a celui qu'il fallait si sou-
vent remettre en enfer dans cette histoire d'ermite que raconte
Joccace).

A l'autre extrémité sont esqui

Un danseur porte la planche 1z oi: I'on est accoutumé de baller.
C'est un honneur que d'sn avoir la charge.

Derriére le porteur de planche (anciennement, peut-étre der-
ricre le phallophore) des couples suivaient.

Des ménéiriers accompagnaient toute cette jeunesse en jouant
un vieil air & huit mesures, il se déplacait et, se penchant, répétait

sés les traits d'une jeune fille,

trois fois pour chaque couple cette ancienne ritournelle.

Sur une place, la danse commence.

Chaque couple s'approche du porteur de la planche. Les jeunes
filles s'inclinent et presque se prosternent devant le bois tradition-
I"ll.‘.l.

Les couples s'avancent, reviennent & leur place, repartent
aussitot,

Cette fois les vierges roussillonnes doivent haiser la planche
(dans 1'Inde aussi on baise de grands emblémes). Elles veulent
haiser I'image de la jeune fille tracée sur un coté de I'objet sacré,
mais le porteur retourne vivement la planche et ordinairement
elles baisent le diable (cette plaisanterie est tout a fait gothique,
le diable remplace sans douie ici une figure plus nette dont le culte
est, en effet, considéré comme diaholique).

Les couples se reforment, puis chaque cavalier vient encore
présenter sa danseuse &
|:-nm']'|.1-, el le porteur Tui donﬁ:n avec le l}ﬂi!-i, un coup |égc-r [mais
se retournait-elle jadis ?)

On revient ensuite vers le hourg. Le porteur a été hissé en

la planche. Chacune se détourne, se

iriomphateur sur la planche que portent sur leurs épaules des
gars robustes,

(A suivre).
Guy Le Frocu.

LES DANSES POPULAIRES LETTONNES

D_'. NS SON EXPression primordiale et directe la danse popu-

giques. La [orce vitale myvstérieuse et les esprils, que ces

laire lettonne se rattache aux crovances iytholo-

erovances populaires pensent disperser partout sous [orme
d'un pouvoir, déterminent et guident inéluctablement
le destin et la vie des anciens Lettons, De cetle maniére

les formes de la danse proviennent chez les Lettons,

mals o ||Il'|;_[l||l." lil

danse s'est formée en dépendance des buts déterminés

loppement  ultérieur danse,
par les aspirations du symbolisme magigue,

[Ein se basant sur les recueils étendus des chants popu-

Iaires (1 s), les contes et les légendes, en un mot sur
les deseriptions des moeurs et des traditions populaires,

on peut diviser la danse lettonne en deux groupes.

La Danse de la Croix

ainsi que chez les autres peuples anciens, prineipalement
des intérdts vitaux et mj\'l|lu|u;ﬁit{lli'~' et non pas des
intérdts purement esthétiques. L'expression du principe

esthétique et sa signification se montrent dans le déve-

La Danse de la Semoule

\u premier groupe appartiennent les danses qui se
rapportent directement & 'homme méme. Elles se dansent
afin dactiver la fécondité et la croissance de "homme,

ainsi que pour lui assurer la prospérité par des souhaits,




ot ]Hl|||:' |1' ['I]"F'I1{“.};l:r'r contre ll'ri I]|;11I\..'I.i'- 1‘h]"l'i|.-_ ':1'.1- mol-
vements et ees danses avee une Giu‘uiiil':llillll |hin|u{_r‘qull'
— c'est-d-dire ayant pour but de protéger, conserver
et développer la vie — s'exéeutent aux baptémes, aux
aunx
Les danses et les mouvements rythmiques se rappor-

noces et enterrements.
tant aux valeurs .'---.rln-n:ian--: et leur Hl'1llll-‘~ii-|"!| |||'tl]-ie'f'
le lieu @

Gpoques déterminées et ont plutdt pour but de procurer

[l!l']lli' H-i‘i'”llli ,';I'IHIFII'. ll.l':-' llilll‘-l"- ont lIl'."—

la fécondité et la 'E'II'II‘F'!'IiIII'I des hiens contre les mauvais
1--'.I||-i1-:_

Parmi les diverses danses du ]:1'|'r1|i|-|- groupe, le rile
[ant

'on fait danser le nouveau-né (pdde) pendant la céré-

le plus varié et le plus important tient a ce que
monie du baptéme. Ce moovement était exéeuté par
les commeres, et ¢'est la commere prineipale qui commen-
cait. L'une .'1[-1':'-5 'autre, elles |rllr'l:=il'||1 "'enfant en

]il

sautiller afin que sa vie soit heurcuse. En dansant les

chantant trois fois autour de chambre, le laisan

commeres soubaitaient au Pade dillérents dons moranx
ot Euh_\'sianh_ Si ces actions n'étaient pas exéculées d'une
maniére convenable, les forees magiques n'avaient aucun
pouveir et I'enfant pouvait avoir a souflrir pendant toute
ga vie. (L est i||1llr'1l'llui. si les commeéres exécntaient mal
cette eérémonie, on leur faisait des reproches. Pour que
Ienfant devint riche, on mettait sur lur de argent ou

d’autres cadeaux ]n'llli?llll |]||‘||:| le portairt en le faisant

danser ; pendant ce temps les eommeé levaient les
bras en I'air pour que les déesses de la wie, Dékla ¢t
Laima, lui donnent plus tard une haute situation et la
richesse, On attachait une grande importance aux jeux
ou aux danses circulaires des comimeéres, car une exéou-
tion ir']'ad-:_r1|li|'-r|- et !\”ill‘r'til'il'ill' de cette cérémonie !IIIIJ'\.'H“
avoir une mauvaise influence sur toute la vie future de
enfant, 1|||i ch'—.iu-nr[.'uil d'un bon début, Aprés la danse,
les commeres l'[l:i“.'-lil']:l la chambre et allaient dans la
cour on elles exéeutaient quelgques mouvements destings
i influencer directement la vie de Penfant, Dans le dis-
trict de Nicea les pavsans exéculent jII.SI[II‘iII priésent le
mouvement symbolique de faire danser le Pade en faisant
danser une poupée de chiffons qu'ils ont faite dans cette
intention., (Vest la commére |-|'|-l||'i1m|-' ||Ili commence
la danse. Les hommes en cerele sautent et chantent autour
d'elle,

Les noces des anciens Lettons étatent souvent accoms-
pagnées de chansons impudiques et orossieres, ce gl

démontre une :~'i;_'uil'|e'.'|liu|| hasse de la magie de la fécon-

dité. La grossitreté était dirigée contre les mauvais
esprits, dont les jeunes mariés devaient étre protégés
dans leur vie nouvelle, Mais la plupart des danses nup-

tiales étatent exécutées ordinairement conune veeux ('un
le de la

liancée pour la maison de son futur mari, son [rére devail

heurenx avenir, Par exemple, avand départ

o la faire danser légérement » pour |||l-v|h' ail une « vie
facile », Mais si le frére mettail pour cette action des gants

blanes, cela signifiait qu'il désivait & sa sceur « beaucoup

de brebis blanches durant toute sa vie Sans aucun

doute une signification magique se rattache &i ces actions,
fondées sur la similitude ou la parenté, elles dovent
étre la base de la prospérité et du bonheur de la vie future.
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It pour toute vie nouvelle le début a une grande impor
tance. Car ce qui saccomplit au commencement, grice
i lUinfluence des forees u]urn-‘ﬂiurllw favorables, doit
continuer aussi dans 'avenir. Parmi les actions et les
danses des traditions nuptiales une place importante
est réservée 4 la cérémonie pendant laguelle on recouvre
la téte de la mariée d'un bonnet nuptial, gqu'on appelait
Mic¢osana (Miteh’och’ana

Lette

cérémonie commencait par une danse autour
des jeunes mariés, pendant laquelle chaque époux était
entouré de ses parents. Le cierge allumé, qu’on tenai
4 la main, &tmt une sorte de -'-.\Irl]!tl]l'_ |||li se rapporte
a la magie de la force et de la vie.

rFII-I'I' ]FL

tidte ILI' |‘i.‘]|"t|:*'1' |f' ]l'!ll!i'!llili[l l'{f' |FI .“Iiil'n.‘-itllil I'-|||lliti| illJ.‘-’-:-'i

Ilaction de danser la couronne enlevée de
un grand role. On mettait la couronne sur un fichu et
on la portait ainsi autour de la chambre en chantant
e1 en dansant la danse de la couronne, pour que la jeune
marite soit heureuse,

[l nous est parvenu beaucoup moins de réeits au sujet
des danses d'enterrement. On a pu constater que les
participants aux obséques s‘adonnaient aprés minuit
auy jenx et quelquefois méme aux danses, que souvent
ces danses devenaient extatiques et s'exécutaient en état
de nudité. Cest de cette manidre, par cette ardeur des
forees wvitales, r]u'url resistait aux lorces destructives.
Parmi les mites funéraires on rencontre des mouvements
et des cérémonies qui ont une signification symbolique.
Par exemple, en revenant du eimetiére, les participants
aux obséques cassent des branches de pin et de sapin
avee lesquelles ils frappent les membres de la famille
du déecédé au 1'_!.1||rm' d'un chant. Ces coups ont une
signilication maguque : les branches perpétoellement vertes
parent la mort et transmettent & Phomme lear foree
vitale. Ordinairement, apres cette action on brilait ces
branches et an balancait trois fois les ||r'u|'|1+-.- du défunt
au-dessus du bicher, pour que le feu }'.||1':'1'|;'11 el ]u'ul(-gr':'il
conlre les forees adverses,

Les danses du second groupe comportent des eérémonies
et des rvthmes s]:{':-i:mx_ ||t1i sextcutent i des lu'-rimEu-s
}u!'c"ri:-v:- et les jum':-‘ de Tétes chidmées,

La [de la ]l|lt~'- i||||uri'f:|!'lll- des an

ens Lettons, !|'ILi
,-a_\']||.|1ll|i-1.'lil |:| |'r'ni--:|ll-|'|-_ la fr-'l'hrill]'rt'-, la r1l]'4:|' \'il?l!i'
et la lumiére était la Saint-Jean (le 24 juin). Clest pour
cela que les cerémonies, les danses et les jeux, ainsi que
les chants obseénes et grossiers étaient exécutés afin
d'encourager la fécondité de la pature, de méme que
pour protéger contre les IMANVAIS esprits, les SOTCICTes
et les sorciers, car ¢'est cette nurt gfu'i|~: rddent le plus,
La danse auntour du bicher de la Saint-Jean. les sauts
par-dessus le feu ont une sienification symbolique de
sauvegarde, A la [éte du soleil & son zémith un grand

role incombait & la végétation, Arbres, herbes, [leurs
— tout était sy mbaole de la foree vitale. En se couronnant
de Teuilles ¢é1 d'herbes, en s'ornant et en ornant les ani-
Ianx |i||1p||-~li|l||1-~ de :IIH'L'HHIl'\. "homme et les animanx
acquiérent cette force de eroissance. Bien que la nuit
de la Saint-Jean toutes les herbes solent ]||'|||L't|'r'.-= i la
magie, on préférait cependant les feuilles de chéne

Orngs I|I' COuronnes lil' f“lli“l'.‘- I||" I'}I1L'|H‘. |!'." llu'lill.‘\l‘“l':-'




iu!ll*l‘ll el exéeutent lies 1I:IH-.'|-- l|':|.|ﬁ1-|u!|.|u-].|1-ﬂ autour ﬂ‘“n
chéne.

Aux fétes annuelles est liée la coutume qu’avaient les

I

anciens Lettons de se E]r"l,,hlim'r et de se masquer, Par

cette coutume H‘{'KT‘l'illll'lll des CTOVAances {rés anclennes,

La période de déguisement commencait pendant  les

sombres nuits d’automne et atteignait son point ¢ul-
minant aux fétes d'hiver, quand les forces viviliantes du
soleil commencaient & triompher sur les téniéhres et les
flli‘l:l':-i |1ii'r'|‘|l.‘1]|‘~i_ Les [étes ll.hi\'l']' !E!-.L: :l!ll'il'll‘\- |.“E1url*~
56 '[IJI:‘E-‘JIiI'IH ordinairement :_{ilil'nl.t'nl el jn_\'f-mn-lm-nl, Lles
groupes importants d'interprétes masqués, qu'on nom-
Danse  allatent

mait Kekatas, Budeli ou Enfants de la

en chantant et en dansant de maison en maison. Parmi

les masques on priafér ceux l!lti |'=-|u-.‘-~;1-nl:|i--n1 des
animaux : chevaux, chivres, |m||1'.~', ours, grues ¢t clgognes,
Les Kekatas chantaient des
chants grossiers et obscénes,
[rappaient sur le plancher
avee des gourding de sa-
pin et dansaient en mesure
des chants. Les Kekatas
sautalent en chantant dans
lee 11“!':[;;!'1‘. dans les l'hiill!l!‘-’
et les étables, car cette ré-
joussance insouciante avait
pour but magique de pro-
fertilite
animanux

voquer la des
1

I'}IUI]I]]‘.& et des
tiulm*stir[n:-.-x.

A la prospérité de la mai-
son, des animaux domes-
Iif{l.l!'.h et la pousse du lin
fite

|]t':-'igl||-

se rapporte aussi la
de  Metenis,

le commencement du prin-

:Tlli
temps et la wictoire du
soir du Metenis
I'hétesse elle-méme danse,

soleil. Le

pour que les vaches, les baeuls et les veaux croissent et
mangent bien aux champs. De la hauteur des sauts de
la danse du Metenis dépend la longueur des tiges du
lin en été.

Sous I'influence de la religion chrétienne, le développe-
ment moral du peuple prit une autre direction. Le sens
mythologique et magique de la danse des anciens Lettons
Il est trés diflicile de suivre
maintenant 'évolution successive de la danse populaire.
Le sens oceulte de la danse populaire antique ayant été
oublié, celle-ei devint un acte esthétique destinég & égayer

s'oublia de plus en plus,

la soeciété. Cependant la danse du prn]ih- letton a gardé
une connexion étroite avee certains faits de la wvie, car
la vieille base des formes de la danse est restée la méme,
bien qu'inconsciemment, Et encore maintenant, la puis-
sance de la danse sort du peuple aux fétes qui suivent
la récolte du lin, au battage de la moisson, & la [ete de
Noél, a4 la Nouvelle Année, pendant la nuit de Metenis
et de la Saint-Jean.
Aprés avoir caractér
ment de la danse populaire lettonne, décrivons les formes

& on ||m‘||[|u-.~ mots le llq'-\'--ln[lpr-

(La Danse de la Pelolle de laing).

|-I‘Elll'i1lil|l“— de la danse qll‘nln rencontre de nos jnm-_c._

La forme premitére de la danse lettonne est la « danse-
jen (Rotaldeja), accompagnée de chants populaires
et e EI"L]III!'!IJt‘I'l1r- l!i‘.‘- ||4:|il1.- et dies ]Iil'li.‘\:_ I,E* ﬁT'llll'Fl"l'IlE'IH

wmtants s'exprime par une danse en cercle autour

des ¢
des figures centrales, en cercles intérieurs et extérieurs,
en des mouvements dans 'une ou 'autre divection, dans
des colonnes de eouples et en vis-f-vis. Ces « danses-jenx
commencent souvent par un ['_\'Timu- lent ef :lmin_\':lm
l|'ui. dans la seconde purll-r'. devient vif, turbulent, ce
que prouvent ausst les mouvements tournants, Ouatre
esl Rotaldejas, les Lettons ont encore diverses danses
par couples, dont les exécutants, en rapport avee le
mettent par deux ou trois

actére de la |L‘|1|3-L', s

[
couples, mais plus souvent par quatre et méme par huit
couples.

construction,
let-

Ju':llli'ull]a

Dans  sa
la danse populaire
tonne contient
d’
tours des « Country dances»
Cotillon

francais. Par exemple, dans

simlaires

léments aux

il]iglili‘il‘:ﬁ' et du

la danse & quatre couples
« _'\q"]iulm P oon  rencontre
les Ronds & droite, puis 2
gauc he, changement de
Illili't'.‘ ri":" l'lllllth'ﬂ |'I
Grande Chaine, el dans la
danse « Sudmalinas » nous

iations de

vovons des var
figures des Moulinets, De
méme le croisement des
couples, les chassés-croisés,
tour de mains, le mouve-
ment en avant et en arriere

des ri

ngs, le sautillement,

pas s et
les pas de polka slave

sont des aléments de la danse lettonne |IEI]I1IE=IE1'I'.

Mais les éléments des formes de la danse ne déterminent

la course, chass

pas encore le caractiére de celle-ci. Plus important est
le développement du sens psyvchologique des rythmes
et des mouvements. B ¢'est ici que la danse lettonne
montre son individualité, qui prend racine dans I'ime
du peuple. Les mouvements tristes et lents des paysans
succedent aux I'j\'1|1rm-.~: jfll\'ﬁ'llh'.. vifs et brillants. Par
suite, le rythme se ralentit, devient réveur, puis se ranime
la wvie, comme par

de nouveau, exprimant la joie de

exemple, dans la danse de « Jandalins Danse de la
Croix (Krustadeja) et dans d’autres mélodies des danses
populaires,

Bien que la plupart des danses, dans leurs mélodies
]11'i1i|'i||:l||~~: so1enl |ru'-.|'.t!1<'u|illllt-‘.-. les accords ]JII'I.H‘.‘iil!ITS
d'allégresse et les rythmes passionnés et pleins de vie
animent la danse en exprimant le désir du travail et
de la vie hn‘-l'h'l'nllu- FIE I'on trouve dans le earactére réveur
des peuples 1|1|1'|Fie|l1|'5~'.

Erza Sinins.
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Baillet de Cerdagne

DANSES DANS

ous avons parlé de la Sardune dans un ||1'+'-|'|"|h-ltl ar-
N ticle 1 et nous i avons réservé une pls

dans nos études sur les danses dans les Pyrénées parce
quelle est la plus belle de toutes les danses qui nous
viennent de la Catalogne. En Roussillon, elle ne se danse
que dans certammes contrées, }J.'lt'li.-u|if-|-:-m|-nl dans les
villages proches de la frontiére. Cest ainsi que nous
avons assisté, un soir de [d¢te au Perthus, dans les Pyré-
nées-Orientales, au spectacle de plusieurs Sardanes exécu-
Lées par toute la jeunesse du village, — gargons et filles, -
aveo une .l_[l':..li'l'_ lne :||'ri|-n|' el ine i||!t'~;_'_'l't':-:-'-|.' lllli |‘.'li'.~:l-l'tll
pl.'lin-il- i voir, U'était une cobla célébre, la coble 1'1'[|,
un. groupe de onze musiciens venus de |‘.igll-'l‘:lr-. l[lli.

|J[:h'f-|- sur une estrade en }ul.‘uln-ln-.-:. faisait danser sur

la place illuminée tous ces Roussillonnais qui ont Famour
de la danse dans le sang. Clest ainst ue nous avons vu
aussi des marins et des jeunes filles de Collioure danser
une sardane devant la mer avee une souplesse incompa-
rable.

Nous I'avons dit, cette danse dérive de la danse :n|ljr]|u-
devant XVIIIL
un des plus beaux de 'lhade, quand il dépeint le bouclier
d’Achille. Elle n’est pas née sur le terroir roussillonnais,

Pautel. Homeére la déerit dans le chant

[l en est d’autres cornme le Ball, Le ( ‘ontrepas, I Entredllis-
|'rrf- (.rf.'.'."u'Jlu'Jllf:.rrlf- ¢
Pyvrénées-Omentales d’oh

Le Ball est

la place des villages.

sade, gqui sont plus particuliéres anx

elles ne sont jamais sorties.

une sorte de course échevelée i travers
Hommes et femmes, par deux, se
poursuivent en des galops eflrénes, jusqu’an  moment
la hautbois en si hémol de la plus ample
SOILOT le chant le'
la tenora, ¢est die soleil 1), jusqu’au moment oi la tenora,
par un point d'orgue trés prolongé, arréte la course
folle.

\lors danseurs et

ol tenora

dont Déodat de Séverae disail

el

[I:lIIM'.IIHi':\ [LII'IIH'II‘ JI‘ ':'l‘]'i']"_ et I"

galop reprend ; c’est alors un galop eciveulaire qm va

i, Voir A. 1DX, Juillet 1934,

n? .
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i Le Conlrapas »

LES PYRENEES

|||-||||" la [réndsie, .||I:~'r||l..'lll tourbillon, atteint au délire
h:||-hi=|||-'. Puis, de nouveau, point d'orgue de la tenora,
et le galop cesse brusquement ; les danseurs prennent

sous le bras leurs voisines et les élévent au-dessus de
leurs tétes, ce qui constitue deux couronnes des plus
gracieuses : en bas, les hommes, les bras levés et portant
avee vigueur le doux poids féminin des corps ; au-dessus :
la la

coiffes catalanes. Cette danse est une des ].-|1|.-' rEpPresen-

Elle

1'|I|"IH‘i”l' Hl'li!'l-l' l|.l' .‘-\U||l'il'l‘:"-. Ve IFlF!lli'ILl'Ul‘ III'.‘-

LIII l'il!'{ll'“"l'i‘ l'lﬂl":.‘il““!'llliil“.

i tour rnliglll'n.-u' [k | [1|:'§1|l' de

tatives des maurs et

est tour sentiment,

Un autre ball qui se nomme le ball de la marrantche,
malheureusement abandonné aujourd’hur, était extré-
mement, gracieux. Lela commencgat par la course folle,
- homme et femme

deux par deux, , puis le rythme de

la musique se transformait en une sorte de mazurka
i permettart aux couples de former une guirlande antour
de la place ; un double mondme, si on peut dire, coté
des hommes, et edté des femmes, Une burette en verre
contenant un parfum étail remise au premier danseur
qui, en continuant le pas de mazurka, aspergeait sa
danseuse souriante et lui passait ensuite la coquette

Rien

ilfllil]t“l'i' pour Slre i1.~]n'!'_l_;|'- P elle & son tour.
de plus aimable que cette danse.

Henry, dans son Histoire du Roussillon et du Royauwme
de Majorque, a déerit cette danse qui, selon lui, est un
Tout la
catalane, le mode en est calqué sur les meeurs amoureuses

:lr‘:- _\[JI Hnres

exprimé dans 'origine ;

est arabe dans danse

héeritage des Maures, «

agaceres, bouderies, J-'||u||.-l-‘. tout vy esi

aujourd hui ¢e n'est plus quiune
suite de mouvements en avant, en arriére, sans autre
but que de danser suivant 'usage traditionnel et sans
y attacher auncune illl"r'_

« Dans ces danses on faismt autrefois usage d'un vase
de wverre & peu prés entigrement oublié maintenant,
— nous avons vu personnellement danser le ball de la
18495 avee le vase de verre

)
marrantcha an Perthus vers




burette &
plusieurs goulots dont l'orifice &tait trés étroit, ornée

i six tubes et entouré de rubans — sorte de
de rubans et |':'u|}|[i|-. d'eaux de senteur dont le cavalier,
qu la tenait dans sa main droite, .'l.‘-!ll'?';_"l'&l]lt de temps
en temps sa danseuse. Le nom de cette hurette est encore
arabe, al marrach en f",_-;]::;;_rm_-_ marrantcha en i'..'llilhif_;lu.'. Ll

Une autre danse, en pénéral réserviée aux hommes les

irdinai-
rement, éerit Prerre Vidal, la série ‘des balls s’ouvre par

plus agiles du village, se nomme le contrepas. «

le contrepas, C'est un balancement grave et mélancoligue
exéeuté par une file de danseurs se tenant par la main ;
il se termine par un air vif et trés animé sur lequel les
danseurs, aprés s'étre séparés, exécutent Vespardanyeta
on les aletas l!!rl' consistent ¢n un |‘:||ri|]|- battement du
talon contre le \'HII-:It‘-pil'l': les femunes ordinairement
ne prennent point part au contrepas. L'air de cette danse
dont le rythme accentué et plein de sy neopes, passe
du mode sérieux et grave & un mode gai et vif, est peut-
étre moins ancien que les balls. car Cervantés, qui en
]:l?ll'll' dans une de ses IJ=I|I\'»-||1-.~;. La illustra f"rﬂgrnn.’,
la considére comme une danse introduite tout récemment
en Espagne. » Henry prétend qu'il a retrouvé le contrepas
figuré dans une de ces anciennes tapisseries que 1'on
appelait sarrasinoises et qui dataient du xvi® siécle.
On b \'“)'Elil des hommes et des femmes se tenant par
la dansant d'une

de danse que nous ecroyons é&tre la farandole. Cétait

main et an son musette une sorte
le contrepas. Dans certains villages du Roussillon, les
femmes prennent part a cette danse, car on sail que les

Catalanes sont souples et agiles.

La CASCAVELLADE.

C’était surtout pendant le Carnawal quon dansait
cette danse et plus particuliérement dans le Vallespir.
Lc‘l cascavellade est une sorte 1||' ||:||'+|11i|- |l|:_~\ FI('l'_u!'||:IE“{'.\
ou des fiancailles. Elle s’exécutait sur un air de musique
i deux temps comprenant dix mesures et que 'on répe-
tait. Elle était, comme certaines danses, chantée. Voici
les premiéres paroles qui accompagnaient la musique

Are Miren si'n tinch
de diners a la butzaca. ete...
(Ecoutez si jen ai

De largent dans ma bourse !)

Componition de Gusiave VIOLET

2 Contrepas en Roussillon,

Le Bary ®

d'aprés Teyssonniére (gravé par Vilardell).

Rovssiiox,

It le danseur, le pseudo-fiancé, fermant ses deux mains
I'une eontre 'autre, faisait un bruit qui voulait imiter
celul des écus. D’oi le nom de cascavell, -f-_{l‘*‘l'll.

L'entrellisade (entrellat, trame), semble étre une variété

de la eascavellade et elle comporte des chassés-croisés,

sur un air &

d’olt est venu son nom. Elle se dans
deux temps, avee deux motils, I'un de huit mesures,
Pautre de dix. Les danseurs agitaient un tambour de
basque.

Et ces mots tambour de basque nous conduisent tout
naturellement i 'autre bout des Pyrénées on se dansent
aussi des danses trés originales. Nulle part comme dans
ces deux pays, Roussillon et pays Basque, on ne sait
mieux que la danse est la véritable expression de la joie,
quand elle monte et s'épanouit dans le ceeur humain,
nulle part elle ne trouve sa véritable |~._~¢].|'|-:;L.|'nn que dans
la danse. Les danseurs basques, mieux que les danseurs
catalans, ont su conserver i leur eostume le caractére
de leur provinece, et la couleur de ces costumes difftre
selon qu’ils sont de Haute ou de Basse-Navarre.

La culotte est noire, et le gilet blane, mais la veste,
selon la région, est rouge, bleue, noire ou verte. Le béret
est tantot rouge, tantdt bleu, tantdt blance, Aux pieds,
des l‘?-]iil[lil'i”t':-' et la oudtre blanche de laine tricotée.
Une ceinture bleue ou rouge s’enroule autour de la taille.

Tous les danseurs basques de danses ||:|1|1I|:1il'1-.-i somnt
d’'une agilité extréme et ils exécutent I'entrechat clas-
sique comme les meilleurs danseurs proflessionnels.

¢ IEn Basse-Navarre, éerit Fernand Divoire, on compte
21 sauts basques comprenant chacun 18 pas et l'on
danse communément neufl sauts et cing « suites n,

De son cdté, dans son livee, Le Pays Basque Frangais,
Ch. H. Besnard rappelle (ue Souletins, Labourdins et
Navarrais aiment les joyeuses réunions qui se terminent
par de pittoresques danses. Danses des plus chastes,
qui exigent des exécutants autant d'intelligence que de
souplesse et de grace. Il s'agit en effet d’évoquer soif




des images puerrieres, soit des actes de la vie familiale,
et une certaine |||ir|af|l|1|' des jeunes gens et des jeunes
filles 1|Iti font le geste de travailler le lin est |.:|1'Ii:-|:|if-l'i'-
ment agréable & regarder. Les danses puerriéres ot on
sititle avee des baguettes les danses du sabre, rappellent
la pyrrhique grecque. On sait que les danses militairves
étaient surtout en honneur chez les Doriens,

L'invention de la Pyrehique était attribuée aux Dios-

cures, & Bacchus ou & ‘-["I"r'lll"l'. Selon le =|i]'|' |f' \:i:-‘llllp_

| Achille tillll I"intro-
duisit le premier aux funé-
railles de Patrocle. Athénde
considérait  la  pyrehique
comme une préparalion au
combal.
Citons  encore pour le
pPays |-r1~'.|[|||- arin-arin et
le eélébre

Jll-””ifrr}i'IL‘H Irlli

consiste,  doigts i'JJIﬂ[IHlIII

comime castagneites, bras
levés, en un certain |wli|
mouvement de la cheville
I!IH' tous |l'h‘ 1i|'~ ill- (& I'IIIII‘
pavs doivent connaitre en
venant an monde,

Au pavs gascon aussi tout
est danse et notamment les
gestes e les attitudes des écarteurs aux vestes de velours
chamarrées d'argent et d’or, aux courses landaises.

Jadis les danses traditionnelles y [urent nombreuses,
|r|uiz~ |.‘I COITITE :lil[l_‘”]'n-_ ane .\'h"lJ_ fr.l_l'-f}'u“_ laarn oo, f.Hl.‘H._
les ont remplacées depuis quiil y a des jazz dans tous les
villages.

A titre d'exemple, voiel une de ces danses, le Congo,

déerite par Eugéne Le Roy, Mauteur célébre de Jacquon

Les haslarols ot les hastaroles, danscurs el danseuses du

le Crogquant. (Clest une page inédite recueillie par
Armand Grot dans son beau livre sur les « Visages de la
Gironde », y

i« lls sont plusieurs couples de danseurs qui tournent
autour d'une grande salle. Le jeune homme se présente
devant une danseuse, et li. fait des pas. des entrechats,
des pirouettes, arrondit ses bras au-dessus de sa téte, fai
r|=h|lh-|' s05 t|+=igl.~' en 'air,

bheau, le

tape du pied, enfin fait le
galant, celui qui cherche @ plaire, tout comme

le pigeon qui tourne autour
fille,
elle, se défend, recule, [ait
la  coquette,

de la ]li'_"!'nlnu'! La

prend  des

Ars, |Eil|lli"\ r{lii' ]I' garcon

s eflorce de se faire agréer.
Lorsque celui-¢i a fini son
manége, il passe & une
autre danseuse et est rem-
placé, auprés de celle qu’il
quitte, par un autre gar-

s
E
con, et toujours ainsi, de

maniére que celte danse
ne s arréte pas. »

Dans toutes les Pyrénées
Labourd, s'eslt conservé le coiit  de
la danse, qui est fille du
\rl]";[:lJ-'llI.‘;l”ll:-',l'i'?-]l-«'ll\"-wll‘

lumiére et de joie Mamour de la da

se et du chant per-
siste, et, si de nombreuses coutumes ont ili-armru‘ on
en retrouve encore de bien vivantes le long des montagnes
méridionales, et I'étrancer qui vient visiter ces peuples
latins admire encore la persistance de 'ame des vieilles
races.

Friptnic SAisser.

LES DANSEURS DES THEATRES DE PROVINCES
AU XVIIIF SIECLE (suite)

L

La Bastide (Barthélemy). — Né a Aiguillon vers 1729 ; faisait partie de la tr. de
Rosimond et Parmentier & Lyon, 1761-62 ; parait s'étre fixé & Lyon ot 'on
refrouve son nom i!ﬁm des actes d'rjfataci\'i] en 63 et fﬁ* pu'r:- dans " Alma-
nach de Lyon de 1778 & 1788, Exécuté comme contre-révolutionnaire en 93,
i 64 ans (Vallas, Sidele mus. J'_J,mn, P 304),

Laborie. — Londres, 14 mai 92 (Faire de _\um:uma'_ Bib. ('!in'-ra]l,

Labour (D"), — Toulouse, 1756 (Fontaine de Jouvence, Bib. Bondel).

t Labruyére (Guillaume). — » Bourgeois de Montpellier v, engagé par Leguay,
pour Lyon, janvier 1688 ; venait peut-étre de Marseille (Vallas, Stécle mus.
Lyon p. 23).

t Lachapelle, — Comme Laborie.

Lachévrerie. — Chanteur & Lyon ; peut-étre dis 1741 et dans la tr. Mangot,
1749-30 (Vallas, Sicle mus. Lyon, p. 235 et 248) ; sa femme est danseuse dans
la méme troupe (mfmes ballets que Bellangé) ;: on les retrouve ensemble &
Trnlllun:ﬂ-_ 1756 U"urr!uu'm' de fmra.'.*rwc. Bib. Runﬁr‘l],

t Lacombe (D), — Lyon, 1743 (Zélindor roi des Sylphes, Bib. Rondel).

t Lafont (D'%), — Débute Com. ltal,, 25 mai 1764 (Arch. Opéra, Reg. Op.
Com., 3).

Laguiaux (D'"Y). — Comme Lacombe.

t Lalauze (Philippe). — Arlequin ; débute comme danseur en février 1701, tr.
Vve Maurice et Allard ; associé d'Allard en 1711, puis passe dans la tr. d'Oc-
tave (1713-16) et ensuite en province ; mort vers 1731 (fr. Parfaict, Dict. th.
Paris).

Est-il parent de Lalauze (Marc-Antoine), maitre & danser & Lyon, dont le
fils ainé est baptisé le 10 mai 1708 et le cadet le 10 mai 1709 ? Ce qui le ferait
supposer, cest que la marraine du plus jeune est Marguerite de Lalauze,
femme de Pierre Allard 1+ officier chez le roi
P l']l]

Marc-Antoine est 9i§:nn|é ala ”.'u_.'l.', 10 mai 27 (Fransen, P 267).

Un autre danseur du méme nom & Londres (Covent-Garden) : représen-
tation & son bénéhce, 1°F ma 54 (v, st.) (Gen. Adv.):

Lanchery. Maitre de ballets, |..:,'l‘.|1l. 1787-88, tr. Collet d'Herbois (Vallas,
Siécle mus. Lyon, p. 441).

Lanuzzi (D"*). — Lyon, 24 septembre 88 (Pizarre aux Indes, Bib. Randel).

[.Bl:l]f-"D”"_}. — DE |I0p|."ril de i'ﬂris by danse A l.yon vers la mi-aot 1750 l:'\o".1|.|as,
Siécle mus. Lyen, p. 250),

(Vallas, Sidcle de LS. , f_,_man_




Lﬂl‘g’ett&u (D), — Bordeaux, 1778-80 (Lecouvreur).

t Lariviére, — Premier danseur. Bruxelles, 1762-63. « [l a 4.000 |. d appointe-
ments ; il gagnerait son argent 51l se bornait 4 la danse, mais il a la fureur de
faire des ballets auxquels le public n'entend rien » (Obs. Spect., 197 juillet 62).

i Laroche (D'*), — Lyon (tr. Mangot), 1749-50, mémes ballets que Bellangé.

t Latour (D), — Eleve de Dupré, débute avee le jeune Le Sac (sic — Lesage 3)
& Londres (Lincoln’s Innhelds), 27 ociobre 1725, v. st. (Daily Post).

t Laurent et sa femme. — Danseurs et comédiens 4 La Haye, 10 mai 62, &
Amsterdam (tr. Dalainville et Brochard), 1763 (Fransen, p. 333 et 364, ot
Obs, Spect., 11 janvier 63); est-ce le mfme ménage qu'rm retrouve &
Varsovie de 1766 & mars 69 ? (Bernacks, 11, p. 390).

t Lauville, -|-u1.||mnet-_ 1756 ”"e.nhhu'm_' de _J'n:ra':rrfe', Bik. err]u-l).

La Violette. — Danseur et musicien, & Lyon, déclare, le 24 {évrier 1694, ftre
dgé de 30 ans ; était encore attaché au théitre de |.}'nn_ en janvier 1703 (Val-
las, Sidcle mus. Lyon, | 47).

Leblois. — Lyon, 1729 ou 30 (Vallas, o, c., p. 209),

Lebret (D). — Lyon, vers le 15 mars 39 (Omphale, Bib. Opéra) et 19 avril 39
(Jephté, Vallas, o. c., p. 227).

t Leclair (D) ou Leclerc # — Premiére danseuse ; comme Lebret,

t Lefebyre (Etienne). — Maitre & danser & Lyon, 10 mai 1709 (Vallas, 6. c.,
p. 91).

Lefebvre, cadet ». Lyon, 1746 (Zélindor, roi des Sylphes, Bib. Rondel) ;

Lefebvre, danseur dans la tr. Mangot, Lyon, 1749-50 ; mémes hallets que Bel-
L‘lru:r_:, saul Eléments et .-1;}4:(.

T Léger (DU0),

T Le]'eune {DU) — ¢ Danseuse foraine et dans les troupes de campagne ; 1|||-_
de larlequin Francassal et femme de Quinault, comédien de province,
aujourd 'hui (1756) vivante », (Fr. Parfaict, Dict. th. Paris).

Une danseuse du méme nom. Bordeaux, 1772-74 (Lecouvreur).

Lena. L\.‘nm 3 iilli]]['[ Bh {[".ﬂ’nus el }I(frmr's_ Bib. R(JH(]('H.

1 Lescot ou Lescaud 2 — Bm'dl:uux, 1778-82 &t £9-9] {chull\l’l.‘lll]_

Levégue. — Maitre & danser & Lyon ; déclare le 14 février 1705 8tre dgé de 20 ans
(Vallas, Sitcle mus. Lysn, p. 79).

Lhbuillier (D). — Bordeaux, 1773-74 (Lecouvreur).

Lhuissier (DU"), — Lyon, 6 septembre 83 (Vallas, Sitele mus. Lyon, p. 412).
Est-ce Ia méme ﬂll..ul'l retrouve 4 Amsterdam (tr. Dalainval et F[l:urllumn(”.
en 1786, jouant les secondes soubrettes ? (Fransen, P 371).

Li.ng'uet (DY), — Danseuse comigue. Bordeaux, 1780-81 (Lecouvreur).

Lisette (D”} — Lvon, vers le 15 mars 39 {Orrmhafr, Bib. Opt':l'.uj_

Litalien. Bordeaux, 1790-9] (Lecouvreur).

Loiselet, — Deux danseurs de ce nam & Lille entre 1718 et 1725, L'un est appelé
Luisc'h:i cadet = l.antrz,- [_a;sg:ll-.l I"ainé
(Lefebvre, Th. Lille, 1, p. 219).

t Lombard. — an’([eaux (tr, D(\-slrmrhes}_ 1748 fﬁ:{u de E'.Ir!'r,rnn'n. Bib. Rum!!:]]_

Lorenzo, — Londres, 14 avril 92 (Foire de Smyrne;, Bib, Opéra).

- Lyon, 24 septembre 88 (Pizarre aux fndes, Bib. Rondel).

BU]’dl!ﬂlLi)'. t:":"j—;’j (L(.‘[ZL]'ILVI{!I[I :.

F’In!]'l[,'t]ll!-.,' ¢ était JJ]’I]'?I‘I!)IEHIL‘I‘[‘

Luiset.

M

Magnier (DU¢), — Bordeaux, 1773-74 (Lecouvreur),
Mahu, - l’mn‘!v—anx {11’_ |}usfn1|c]1¢5}_ |;'-H"c fFe:h'.'i de Il""f_a,rm.['n. Bib. Rnndr]}}.

Malter. — La généalogie de cette importante famille de danseurs n'est pas encore
établie avec certitude. Noverre (Lettres 5. la Danse, éd. de 1807, p. 107 sq.)
cite, en 1740, trois atJie!:- de la danse & |'U[J{"|'.|. portant ce nom = Malter le
{liah]c, Malter |'ui;cau, et f‘.I:l.]t(:i |a pullllu culotte, D'upr-':s Dacier (Mo S(f:{".,
p. 10), Malter ainé, dit Malter le diable, serait entré & 'Opéra en 1714, et
Malter cadet, dit Malter I'oiseau, en 1722, Enfn Malter 11, dit I'Anglais,
serait entré en 1734 ; son surnom lui viendrait de ce qu'il aurait ét¢ emmené
4 Londres, par MU Salé, en 1733. ¢« Ce Maltaire, dit une gazette du temps,
n'est connu que dans les provinees ott il a mieux aimé tenir le premier rang
que d'étre confondu icl parmi les autres danseurs » (Dacier, o. c., p. 114);
c'est sans doute ce Malter i';—\ngL‘tEs, que Noverre appelait Malter la petite
culotte 2

D'autre part, il y avait & Lyon, en 1729, trois danseurs de ce nom : I'un
était premier danseur, lautre est désigné sous le nom de Malter l'ainé. On
retrouve effectivement, sur les registres paroissiaux de Lyon, trois Malter
l}'nnnnis portant des prénoms différents : Claude, q:li eignr: sur le r "_'.llh'l[t: des
baptémes, le 4 décembre 29 ; Gabriel-Gaspard, qui signe au méme baptéme
et sur le registre rlr:r. MAariages, |¢: 2? jui”r[ 30 tll est dit dans cet acte » bour-
geois de Lyon » ; enfin Jean-Frangots, qui habitait Lyon depuis 1722 au moins
et qui eut de nombreux enfants : Jeanne (bapt., 25 avnl 22), Antoinette
(bapt., 2 mars 27), Jean-Jacques (bapt., 20 juin 28, m., 2 septembre 30),
Madeleine (bapt, 4 décembre 29), Gabriel-Frangois (m., 17 zeptembre 44,
a |'ﬁgq- de hut mtﬁsl_

L'acte de mariage du 27 juillet 30 porte également la signature d'un Malter
Henry, au service du duc de Wurtemberg » (Vallas, Sigcle mus. Lyon, p. 210).
f:}uci_[r était la parenté de ces quatre Malter entre eux et avec les Malter de
I'Opéra ? Cela, semble-t-il, n'est pas encore établi.

1_.4.11 aueur__?\hlli-m (sic) est premier sujet de la troupe Moylin et Lesage
qui joue & Dijon et a Hr.\:r_du:nux en 1741 (Mém. & cons., p. 490) : est-ce le méme
fue M-’!lil!fl (Jean-Pierre), qui signe & Nantes, 19 septembre 43, une demande
d'autorisation pour a tr. Hus-Desforges et Leroi 2 (Arch, Mun. Nantes, GG
674). Les relations de Malter I'anglais avec MU Salé, belle-sceur des Moylin,
et les attaches lyonnaises de la famille Hus, porteraient & croire que cet acteur
Malter, ou Maltere, était apparenté aux danseurs de Lyon.

Marc. — Lyon, 1729 au 30 (Vallas, Siccle mus: Lyon, p. 209),

Mﬂ-!’tndet_'l.lui'lﬂ Danseur puis maitre de ballets & Stockholm, 1778-95, (Platen
Bal. Sij.); il y épouse en 1780 Maric-Louise Baptiste (Dahlgreen, p. 435).

i Marchand (D), — Lyon, 1729 ou 30 (Vallas, Sitcle mus. Lyon, p. 209).

Margot(D''?), — Danse & la Foire Saint-Laurent en 1709, agée d'environ 18 ans ;
Yers ]?]2. I““{' sl TJL' GI‘JE‘& en rlrn‘—'in';g', i
devenue » (fr. Parfaict Dict. th. Paris).

t Mariette (D). — L}'UII. 1729 ou 30 {\":I”.‘i!ﬂ_ Sidele mus, f_upnl p. Eiﬂ)_

t Martin (D"). — Lyon, 1751, flle d'un musicien & l'{".lpe'r.] de Bardeaux (Piton,
Paris sous Louis XV, . p. Vallas, Siécle mus. Lyon, Suppl. 1) ; en effet un Sr.
Martin est signalé & Bordeaux, comme musicien et acteur vers 1730 (Ars,
Mss. 10.237, p. 132). On retrouve un Sr. Martin, choriste, et une DU Martin
ti:‘lnwusg: & Lyon, en mars et avril 1739 (Omphale et Jephté, Bib. Opéra et
Vallas, Sitele mus. Lyan, p. 227) : ils ont une Alle baptisée & Lyon (Saint Pierre)
14 mars 46). Sont-ce les mémes qui sont encore & Lyon (tr. Mangot), en 1749-
50 3 (Eléments, Indes galantes, Ajax, Fétes de Palymnie, Omphale, Bib. Opéra
et Rondel ; Vallas, Sidele mus. Lyon, p. 248) ; la femme n'est plus désignée
que comme choriste,

t Marville (D). — Bordeaus, 1790-9] (Lecouvreur).

Mau!y (D1}, — Toulouse, 1756 (Fontaine de Jouvence, Bib. Rondel).

Maupin (D"*). — Troisitme fille du chaudronnier parisien Cornette, danseuse
4 I'Opéra-Comique en février 1752 (Ars, Mss., 10,237, p. 150),

Menacier (D™). — Premiére danseuse. Londres, au début de 1763, Amster-
dam, aprées Paques (Obs. Spect., 22 janvier 63, et Fransen, p. 364).

Ménage (D), — Londres, 14 avril 92 (Foire de Smwyrne, Bib. Opé:u:l,

Mercier et sa femme, — Danseurs & Lyon (tr. Mangot), 1749-50; mémes
ballets que Bellangé.

Meunier I:D”} — Danseuse & l'or_lél'c’l., part, le 4 Hcplrmbrc 1‘4‘52 pour la Hal-
lande (tr. Leviez) avee la DY Dalainville (Ars. Mss. 10.237, p. 203).

1 Michu (D™?). — Toulouse, 1756, avec sa fille, également danseuse, et son fils,
chanteur (Fontaine de _Fr;u!:urm:.'._ Bib. Randel).

on gnore ce |'|l|'e-”1_' est

Mion I';E"'-Elix-;\lc-xandru}, — Maitre de danse & Lyun. ol son fils est b.qpﬁm_: ]:-
9 juin 1727 (Vallas, Sitcle mus, Lyon, p- 200).

Mogilerini. Lj.'ml. 24 segllr.ln‘r:'r. A8 {Pf:un:_ rriee frmlr,s, Bib. Roudv])_
Monservin. — Lyon, vers le 15 mars 39 (Omphale, Bil. Opéra).

N
Nadal (D), — Lille entre 1718 et 1725 (Lefebvre, Th. Lille, 1, p. 220) ; est-ce

la sceur de Mane Madal, maitresse du danseur Rane (Nicolas), & Lyon, 18 dé-
cembre 1704, puis sa femme légitime, Avign on, 18 novembre 1705 2 (Vallas,
Sidcle mus. Lyon, p. 79) ; car i la fin de 1704, il y avait certainement deux seeurs
MNadal & Lyon (Vallas, Rev. hist. Lyon, juillet-soit, 1914, p. 3).

t Necelle (D). — Bordeaux (tr. Destouches), 1748 (Fefes de I'Hymen, Bib.
Randel).

Neri. — Bordeaux, 1781-82 (Lecouvreur).

+ Neuville. — Toulouse, 1756 (Fontaine de Jouvence, Bib. Rondel). Une dame
Neuville est premiére danseuse 4 Bordeaux en 1773-74 (Lecouvreur) ; son
mari était acteur & Bordeaus depuis 1772 (Lecouvreur) et wnl'-ahlum-:nt
I'année précédente (Collot d'Herbois, distr. de Lueie, 13 mars 72).

+ Nicetti (D), — Bordeaux, 1773-74 (Lecouvreur).

Nivelois. — Lille entre 1718 et 1725 (Lefebvre, Th Lille, 1, p. 219) ; peut-gtre
faut-il hire Mivelon? (Voir le suivant).

t Nivellon (Louts). — Lyon (tr. Dominique), 10 mai 1708 ; on trouve le 6 juin
1710 & Lyon un Nivelon (Claude) et sa femme née Elisabeth Dequint,
appartenant au monde des comédiens, mais sans qu'on puisse dire & quel
titre (Vallas Siéele mus. Lyan, p, 91). Un danseur du méme nom danse !.il
nouvelle danse comigue dans le réle des paysans », &4 Londres (Lincoln’s
Inn Fielas) avec M™®® Bullock (Daily Post, 21 octobre 25 v, st.).

Nivelon (sic) fils « brille en différents théitres de province avant de débuter & Paris,
foire Saint-Laurent 1728 » (fr. Parfaict, Dict. th, Paris).

Nogrand. — Danscuse figurante. Bruxelles, 1762-63 ; « Paysanne lyonnaise, ci-
devant balayeuse & ['Opéra-Comique a Paris. [ntrigante, adroite, elle arran-
geait tous les soupers & six francs » (Obs. Spect., I, VII, 62).

M. Fucus

(A sufore)
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DANSE ESPAGNOLE
S I U D l O CLASSIQUE, DE CARACTERE, NATIONALE

( FLAMENCO, CASTAGNETTES

CORPOSANO  DOLORES MORENO

STUDIO WACKER, 69, rue de Douai (9")

Formation rationnelle et artistique du corps Téléphone : Trinité 47-98

par la Gymnastique et la Danse

d’aprés la méthode HELLERAU-LAXENBURG CarlOtta Brianza

du Théitre Impérial de Pétrograd, de la Scala de Milan
. ! et de 1'Opéra-Comique
2¢ prix au Concours Internalional 1932 '

COURS DE DANSES CLASSIQUES ET NUMEROS

DORIS HALPHEN MAIAN PONTAN
: ST te 6T W STUDIO WACKER, 67-89, rue de Doual
Professenr diplomé Membre de la * Tanzgruppe
de Hellerau-Laxenburg Ancienne directrice des classes profession- PARIS (place Clichy)

nelles de Gymnastique & Helleran-Laxenburg

COURS POUR AMATEURS Doussia Bereska

Méthode Ruodolf von Laban

ET PROFESS[ONNELS Maltre de Ballet de 'Opéra de Berlin

(Professeur de Kurt Joos)

16, RUE SAINT-SiMON. PARris-7¢ DOUCHES
40, boul, Gouvion-Saint-Cyr, Paris (XVII")
Métro : Rue du Bac. Téléph. : Littré 34-06 Téléph. : Etoile 48-82, — Métro: P Maillot, Champerret.

CLOTILDE ET ALEXANDRE

SAKHAROEFFEF
par EMILE VUILLERMOZ

Superbe volume in-4°, édition luxueuse, comprenant un tirage spécial avec 25 planches hors-texte en similigravure. Tirage limité.

M. E. VUILLERMOZ a groupé, dans ces pages magistrales, des détails inédits et des notes personnelles sur la vie et la magni-

fique carri¢re des Sakharoff.
Hollande van der Gelder, numérotés de 1 & 50 (épuisé par couscription).

d’Arches, numérotésde s14100 . . . . . . . Fr. 128 | Papierpurchiffion . . . . . . . . . . . Fr 88
IMPRIMERIE CENTRALE S. A., LAUSANNE — DURAND, 4, Place de la Madeleine, PARIS

ECOLE DE DANSE M" Genevieve IONE-M. Yves BRIEUX ., rorera

Rythmigue - Classigue - Caraciére - Renseignements au Studio particulier 5, Passage Doisy. — (Entrée : 55, Av. des Ternes et 18, Rue d'Armaille).
Acrobatigue-Interprétation munsicale - Cours d'Enfants et d'Adultes. - Amateurs - Professionnels, - Lecons particuliéres. - Numéros pour Théitres st
Plastigue-Colture Physigue Concerts. Téléphone : Etoile 28-21

STUDIOS WACIKER

69, Rue de Douai (Place Clichy)

Téléphone : Trinite 47-98

Studios & louer, & I'heure, & la journée ou au mois, spécialement installés pour la danse
classique, rythmique, acrobatique, etc...

Universellement connus

CERERE AIT
42, Faubourg Montmatre (2¢ étage) Provence 83-59

Chaussures pour théatre -t- Spécialité de chaussons de danse




AVIS IMPORTANT

Renouvelez votre abonnement !

Notre but :

donner des bases rationnelles a I'étude de la danse ;
entreprendre ['élaboration d'une histoire compléte de la danse ;

centraliser les documents des divers pays de toutes les époques.

Notre tache est difficile et lourde.

Aidez-nous en renouvelant votre abonnement.




