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Mlle. CARINA ARI

Premiere danveuse des Baltets Suédous.
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DEFENSE
ET |
ILLUSTRATION
DE LA
DANSE

DANS LES TEMPLES,
LES THEATRES & LES SALONS

PAR JEAN DE BONNEFON

(suitc)

II1

ON parle souvent du concile de Trente
qui condamna " les exagérations de
quelques danses. Mais l'exemple corrige
le précepte: en 1562, en plein concile, le
cardinal Hercule de Mantoue ouvre le bal
officiel ou le roi Philippe danse entouré du
cortége des cardinaux qui sautillent de leur
mieux.
* Un peu plus t6t, en 1500, le roi Louis X1,
étonne la ville de Milan par I'éclat d'un bal
ou il danse entre les cardinaux de Saint-
Séverin et de Narbonne.

Le pape-roi, le pape de Rome, jusqu’a
Pie IX inclus posséde un corps de ballet
et c'est un prélat, tres digne et trés pieux,
qui contrdle la longueur des jupes imposées
aux petites danseuses.

Le dernier contréleur s’appelait Mertel,
il était ataxique, sans doute pour avoir
regarde danser de trop preés. Il mourut
cardinal, sans doute pour s'étre repenti.

En France, c’est un cardinal, le cardinal
de Mazarin qui fonde I’Académie de danse,
égale aux académies de peinture et de sculp-
ture. Les lettres royales patentes sont de
mars 1661. Et le parlement les enregistre
avec solennité le 30 mars 1662.

Cette académie mourut faute de candi-
dats : Ne craignons pas cette fin pour I'Aca-
démie Francaise.

e

La bibliographie méme de la danse
donne de pieux auteurs; le plus rare, le plus

curieux de tous les livres sur ce cujet est
1 Orchesographie de Thoinet-Arbau, qui était
de son vrai nom: trés haut seigneur Jean
Tabouret, chanoine, comte de Langres, Pre-
mier maitre de chapelle d'Henri I11.

Dans ce précieux livre toutes les danses
du moyen-ﬁge sont notées et reproduites.

C’est un jésuite, le pere Ménétrier qui
a donné l'admirable livre des Ballets et fixé
I'¢tymologie trés pieuse du mot Entre-chas :
ce n'est pas ce que pensent les polissons.

Entre-chias doit s’écrire «entre chasse »
et rappelle les mouvements souples de la
ronde devant les chisses placées sur les

dalles des églises.
ok

Au surplus la danse francaise, pendant
tout le moyen-Age met en action awvile les
cérémonies de I'église. Elle est emprisonnee
dans la chape et la chasuble comme les sta-
tues sont captives dans la cagoule étroite et
longue. Les pas ont la rigidité des dogmes
qu'ils soulignent. Le geste pris entre les
lignes du plain-chant ne se permet pas un
écart. Les danseuses ont la raideur linéaire
des images gravées sur les dalles funéraires.
Pour évoquer ces danses il faut vivre la vie
surnaturelle, respirer le nuage de l'encens

ui voile le sanctuaire, s'éclairer a la lumiére
ges cierges. Il faut assister a la mise en
: ; s
scéne, comme a une vision.

ok %




LA DANSE

théatre des danses pieuses, elle ouvrit ses
portes au diable et au démon qui semblent
étre le fond'des beautés malsaines sur lequel
s'enlévent les figures divines et les visages
de pureté. Pas de catholicisme sans danse
infernale : le diable habite le corps des
vierges et régle la danse des ponrédés.

La sombre figure du moyen-age ne modi-
fie son austérité que pour prendre une trivia-
lité monstrueuse quand elle se met a rire.
Le geste et l'attitude de certaines statues
dans nos cathédrales feraient rougir les ailes
des archanges. De méme, dans la danse
I'Eglise a sa bacchanale qui est la Féte
des Fouwr. : '

L'Eglise souffrait, aux siécles de fou, la
folie bruyante de cette orgie parce que les
religions permettent a leurs enfants de jouer
familitrement avec les choses de lautel,
pourvu que le lendemain ces mémes enfants
viennent frapper dun front sincére les
marches du parvis. Quand la foi diminua
I'Eglise eut peur de la danse des fous;
elle appela les parlements a l'aide pour
interdire la féte devenue sacriléege, qui se fit
laique et survécut un siecle a son excommu-

nication. Mais elle perdit sa vigueur. Le-

bourdon colossal du moyen-age fit silence
dans le son des grelots qui tintent encore au
matin du xvi® siecle pour disparaitre tout a
fait dans le faste des marches et des danses

de la Cour.
o

Le nouveau théatre de la danse francaise
se dresse la-bas au dessus d'un marais dessé-
ché, devant le miroir bien étamé des pieces
d’eau enfermées dans leurs cadres de marbre.

C’est AVersailles que la danse ressuscite,
image de la majesté absolue, inscrite dans la
couronne aux fleurs de lys.

Avant la naissance de Versailles, I'Italie
de la Renaissance nous avait expédié des

danses de cour dans les coffres de mariage,
cloués d'or qui précédaient les Italiennes
devenant reines de France: Catherine et
Marie 'de Médicis préparérent le réegne de
la danse qui devait étre nimbé de soleil,
comme les autres architectures du Grand Roi.

oA

La Pavane est vraiment la danse du régne
de Louis XIII. C’est un aimable mélange

-d'Italie et d'Espagne, poudré de goit

francais.

Le mot vient du latin pave (paon), parce
que le danseur évoque la marche de l'oiseau
d’orgueil qui étale sa parure de vert, d'or et
de bleu.

« Je me pavane en pavanant », écrivait
Mazarin.

La Pavane s’appelait aussi le Grand Bal
quand elle était dansée et chantée a la fois.

ok

A litalienne Pavane, succéde le tres
frangais Menuet qui semble avoir été inventé
pour unir les dons de grice et de majesté
que Dieu, leur allié, avait départi aux
Bourbons.

Helvetius se moque quelque part de
Marecel, professeur de danse a la Cour, qui
s'écriait en voyant danser le roi: « Que
d'idées, que de victoires dans un Menuet ! »

Avec le recul du temps, le mot de
Marcel est peut-étre moins ridicule que la
réflexion du philosophe.

Pendant tout le régne de Louis XV, le
Menuet garda la faveur royale et ce pas fut
le premier du [Bien-Aimé déclaré majeur a
treize ans.

e
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Fleury défendait encore la danse a son.
royal éleve, mais lui en permettait déja le
spectacle. Les princes et les princesses
dansaient devant le jeune roi et les femmes
apprenaient a lui plaire

le soir du Mardi-Gras
1724, ]

Mais tout a coup
Louis XV, avec ce bel
air qu'il tenait de son
arriere grand-pére et
cette attitude de douceur
amoureuse qu'il devait a
sa mere, se léve, arrive
au milieu de la galerie,
sourit aux princesses,
regarde les princes et
Fleury, de ses yeux au
bleu moqueur qui de-
valent verser tant de pas-
sion.

Il dit simplement :

« Arrétez-vous! Au-
jourd’hui, le Roi veut
danser et dansera
seul.»

Il pose son épée, sa-
lue du chapeau et, en
habit vert pale brodé
d’argent, montre la per-
fection de son art A la
Cour charmée, au pré-
cepteur furieusement si-
lencieux.

S

Nous ne sortons pas

LA DANSE

plus pimpante, avec je ne sais quoi d'étourdi
et d'un peu canaille qui semble quitter les
parquets glacés pour descendre dans la rue
et tourner démocratiquement sous les
ombrages du Palais-
Royal ou sur la terrasse.
des Feuillants.

Car la Révolution
ne modifie pas les
danses, elle les offre
au populaire, simpie-
ment et c'est en dansant
le Royal Rigodon de
Provence que 1'on
proméne au bout d'une
pique la fine téte de la
princesse de Lam-
balle.

Les guinguettes, les
bals publics s’ouvrent
un peu partout et la
guerre met 4 la mode les
danses étrangeres.

ok

Voici venir le Con-
sulat puis I’Empire.
Les maitres & danser
ont fert ‘& faire il
faut simplifier les danses
d’autrefois & l'usage
des dames qui n’ont
pas toujours été du-
chesses.

L’'une d’elles, céle-
bre pour la liberté de
ses mots, avait aussi
le gotit de montrer trop

du réegne de Louis XV

en passant a la Gavotte. Une danse de
ce nom avait bien paru dés 1588, et nous
la trouvons dans le livre de Thoinet-
Arbau, mais quand elle reparait au dix-
huitiéme siécle, elle est autre, plus alerte,

(Dessinsg de Pierre Hourgue.)

ses jambes.
L’Empereur la fait appeler et lui dit :
— Hier, vous avez encore montré vos
jambes, Madame. Les ambassadeurs riaient.
— Cest trop fort ! clama la dame, je ne
montrais que ma cuisse.

(A suivre). Jean de Bonnefon.
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LA RYTHMIQUE

ON constatelpar‘cout, de nos jours, une orientation

vers le sport. Notre organisation moderne, la
haute tension intellectuelle & laquelle nous soumet notre
vie sociale, déterminent chez 1'individu une réaction
vers l'effort physique. Le citadin veut
échapper pour quelques heures & la vie
fiévreuse de la cité. Il pense atténuer,
par l'astriction au mouvement, I'hyper-
sensibilité de ses nerfs.

La VIIc Olympiade d'Anvers vient
de prouver suffisamment que le mouve-
ment corporel trouve actuellement des
spécialistes avertis qui en réalisent les
possibilités maxima de force, de sou-

plesse, d’élégance méme, de rapidité et

physiques. Mieux ces facultés seront ordonnées,
plus I'harmonie s'instaurera chez l'individu. Cet equi-
libre, cette coordination des mouvements intéricurs de
notre tempérament et du mouvement corporel extério-
risateur, c’est le rythme.

Une méthode qui, actuellement, sus-
cite partout un intérét croissant est la
Rylhmique. Imaginée par le pédagogue
de génie qu'est Jaques-Dalcroze, elle est
répandue maintenant dans le monde entier.
La Rythmique veut faire du corps humain
I'expérience fertile du mouvement, elle
veut rétablic leurythmic que les Grecs
connaissaient si bien. Elle demande a
I'individu de se connaitre utilement, en lui

faisant étudier les rapports étroits qui

de hardiesse.

Ce superbe élan vers la restauration
de la santé physique est le plus sfir garant de vitalité
d’'une race que d’aucuns voulaient représenter comme
en décadence.

I’exercice physique seul est le mobile du sport.
Cependant, si le
muscle est fortifié,
il n’en doit pas
moins rester le
fidtle serviteur du
cerveau, le subor-
donné aux injonc-
tions de l'esprit.

L’équilibre de
notre organisme
existe précisement
danslelibre échange
des facultés ceéré-

brales et des forces

existent entre le corps et l'esprit. Cet

équilibre une fois rétabli, — nous 'avons perdu par une

dissociation exagérée de notre vie intellectuelle et de

notre vie physique, — I’harmonie existera de nouveau.

Quelles sont les méthodes de la Rythmique ? Basée
sur le sys-

téme musi-

cal auquel
elle cm -
prunte son i
élément vi-
tal, le ryth-
me, elle ‘
incorpore :
celui-ci par
des exer-
cices ap-
propriés et

faki e di




corps un véritable solfége corporel.
Elle rythme le mouvement en le styli-
sant. Seule, la musique pouvait étre
I'instrument de cette restauration, par
son rythme d'abord, et par l'infinie
vari¢té de ses combinaisons, par sa
sonorité ensuite, déterminant dans
notre organisme musculaire et nos
facultés imaginatives, I'émotion plas-
tique et la vibrafion intérieure.

Qu’apporte la Rythmique & 1'en-
fant, puisque tout systéme d'éduca-
tion s'applique d’abord & ce nouveau
candidat & la vie ?

L’habitude de rythmer le mouve-
ment, d’en associer plusieurs, de les dissocier, 'habi-
tude de réaliser le rythme musical, de le saisir par
I'audition et de le marcher dans tous les degrés de

vitesse, de lenteur, de force,

de souplesse, donne & l'enfant
la concentration, la sponta-
néité,. I'habitude de s'extério-
riser. L'enfant évalue le temps,
le divise en mesures, réalise
ces mesures et en fait des
rythmes ; il exécute les valeurs

musicales (d d, 0 o, etc.) sui-

vant un alphabet corporel

judicieusement imaginé et qui

développe en lui le sens de la
beauté plastique.

L’enfant pénétre ainsi la pensée musicale et en
extériorise le sens précis. L'invention spontance des

rythmes développe la! vivacite de

LA DANSIE

I'impression produite sur le public
anglais par les récentes démonstra-
tions de Jaques-Dalcroze et de ses
éléves, s'exprime ainsi: ¢ La
Rythmique développe une capacité
physique qui affeint un degré de
perfection exceptionnel. Quand le
cerveau et les muscles travaillent &
I'unisson, il est peu de choses qui
soient au-dela des possibilités humai-
nes.

Qu’apporte la Rythmique aux
adultes? Outre l'avantage incon-
testable d’exercer et de régulariser
les facultés de concentration et d'ex-
tériorisation qui sont & la base de l'activité humaine,
ladulte va se rapprocher d'une réalisation plastique,
artistique du mouvement, L’adulte a le désir d’expri-
mer; le sentiment de I'esthé- '
tique est, sinon toujours orienté
judicieusement, du moins, éveillé
en lui, et le corps lui fournira
I"instrument réalisateur de
beauté plastique. Non que nous
voulions faire de notre généra-
tion une génération de plasti-
ciens et de danseurs, mais tout

individu qui a compris les lois

du mouvement, tout individu qui

1

a appris & musicaliser celui-ci et
qui réagit naturellement 4 la
puissance émotive de la musique, celui-lA est capable
de formuler plastiquement le rythme et la pensée de

la musique. Dilettantisme? non ;

son esprit, le plaisir de 'abandon
joyeux au rythme et & la sonorite
musicales instaurent en lui 'habi-
tude du mouvement heureux. Sou-
plesse, sécurité, confiance, connais-
sance fertile de soci-méme, auto-
matismes nombreux et variés, plus

une connaissance approfondie du

rythme de la musique, tels sont les
résultats appréciables de ce
systéme appelé a prendre rapi-
dement une place importante dans
nos programmes scolaires.

La Rythmique est enseignée
dans les principaux Iycées des
Etats-Unis, un décret du Minis-
tere de | lIntérieur italien vient
d’établir d'urgence l'enseignement
de la Méthode Jaques-Dalcroze
dans les cinq premiers Conserva-

toires de la péninsule, et, derniére-

ment, la presse anglaise, relatant

mais plus fertile connaissance de
soi-méme. Esthétique vide? Non,
mais |'élan vers |'émotion artis-
tique, qui est foujours un effort
confiant vers la création.

La Rythmique s'adresse aux

danseurs, & eux fout spécialement,
puisque musicalisant le corps, elle
étudie les liens étroits qui unissent
la musique et le mouvement.

Les qualités du danseur consis-
tant, d'une part, en une technique
corporelle parfaitement entrainée,
d’autre part, par une translation
momentanée de ces moyens au
second plan, en la possibilité de
I'esprit et de l'imaginaticn de per-
cevoir librement 1'émotion musicale,
il est évident que des exercices
créant des échanges constants entre
la conception mentale et la sensa-

tion musculaire, seront, pour le

P
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danseur, d'une utilité indiscutable, et constitueront Ce décret promulgue, pour les jeunes hommes seuls,

méme un point important de son éducation. I'éducation physique obligatoire jusqu'au moment du

i
|
]

En résumé, la Rythmique
établit une collaboration étroite
en ces deux pdles de nos facultés,
le corps et l'esprit et en recherche
une harmonisation fructueuse pour
I'enrichissement de notre person-
nalité.

M. Louis Vuillemin, en son
intéressant article paru dans le
numéro du Hiroir der Sporls du
30 septembre 1920, déplore, avec
raison, l'oubli injustifié qui est
fait de la femme dans le dernier
décret du Sénat, relatif A 'édu-

cation physique de la jeunesse.

(Photos Boissonas)

service milifaire; la femme reste
abandonnée & ses propres moyens,
dés sa sortie de 1'école. Et M. Vuil-
lemin conclut : « La solution est
simple : il suffit de créer des
sections féminines d’Education
Physique et de les juxtaposer,
si besoin est, aux sociétés de
garcons déja existantes. » Nous
ajouterons : Que la jeune fille,
que la jeune femme développent
leur corps; qu’elles cultivent
aussi la précieuse eurythmie, fille
du ciel et salvatrice de notre vie

{errestre.

Albert Jeanneret.

Professeur de Rythmique aw Conservaloire Rameau.
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IL v a deux sortes de Music-Halls, ceux qm donnent

des revues, comme le Cavinoe de Paris et les Lolies
Bergéres ; ceux qui restent fideles aux numéros tels
1'Olympia et U Albambra.

Dans les premiers la danse est maitresse. Dans
les seconds elle est accessoire. Mais partout elle
est en honneur, partout elle est la pure poésie d’'un
spectacle qui trop souvent veut encore étre théatral,
plutét que de simple fantaisie.

Si la danse n’avait pas eu, chez nous, le Music-
Hall, on peut assurer qu'elle serait morfe.

Ce scnt les ballets russes et les girls d’Angleterre
qui ont revivifié cet art charmant dont les graces se
fanaient en notre Opera et qui se contenfait de nous
offrir des figures décoratives, toujours les mémes.

Voici que le bataillon blond des filles anglaises
surgit il y a trente ans sur la scéene de nos établisse-
ments parisiens. Il est discipliné.
Sa gaité n'est pas d’improvisa-
tion. Mais les désarticulations,
les déhanchements, les sauts, se
font avec un rare ensemble, et
c'est une joie d'ensemble, un peu
forcée, qui s'impose & mnous. La
musique qui accompagne. fant
d’évolutions humoristiques
apporte elle-méme ‘un rythme
qui surpend. ;

La mélodie cahotée des gi-
gues [ait lever les genoux presque
jusqu’aux yeux. Des galops
éperdus font courir le troupeau

légCl‘ en 1‘ond, en l()]‘lg, cn Ial‘gc.

Demain toutes les petites femmes de revue les
imiteront, et celles qui, par leur élégance, leur talent
se détacheront de la troupe, garderont dans I'imprévu
de leurs pas, l'esprit de ces danses collectives.

Qu'est-ce que Mistinguett, dont les jambes sont
précises comme les rimes d'un Parnassien en goguette ?
Qu'est-ce que Germaine Mitty dont les acrobaties
donnent & ses dansesun caractére brusque et trépidant,
qu’était-ce que Gaby Deslys, si rose sous les hauts
panaches de ses chapeaux, sinon des girls anglaises
qui ont su broder les fantaisies de leur personnalité
sur le canevas des danses britanniques?

Les danseurs témoignent de la méme origine. Un
Harry Pilcer qui est sans confeste le meilleur danseur
de Music:Hall Francais a su prendre précisément A
ceux de chez nous une élégance, une mesure, une
modération dans l'excentricité que ses émules d'Outre-
Atlantique ou d'Outre-Manche
n‘ont pas toujours. Le pas de
I'homme ivre que Pilcer nous
révéla jadis au Casine de Party,
reste comme un modéle du genre,
qu'on n'a dailleurs pas encore
galé,

Le Music-Hall fidéle aux
numéros ne peut pas s'enor-
gueillir d'une pareille influence
sur l'art terpsichorien. L’initia-
tive de chacun fournit d'intéres-
santes .arabesques, mais trop
particuliéres & qui les dessinent.
Le jeu des claquettes des Titos,

Dienbmon?

qui font de l'accompagnement
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15-15, AVENUE
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et Costumes de M. Sleinlen. Chorégraphie de M. Jean Borlin.
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EL PUERTO
Deux jeunes \ Mlles Hargareta Jobanson.
marchandes de fruits.. .. ( Aastred Liindgren.

Des jeunes filles, des pécheurs, ete.
Danses par Mlle Carina Ari, M. Holger Mebnen et le corps de ballet.
11
EL ALBAICIN
Mlle Helya Dabl.
( Mlles Carina A,

7, }[l”:{}(ﬂ‘!'ill .](L:”th‘(”l.

Une femme.,

Cinq jeunes filles. Aalrid Lindgren.
( Klara Kjellblad.
Hargit  JFablander.
\ MM. Jean Borlin.
Axel W ilzansky.
( Holger Alebnen.
Paul Wilzanoky.
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111
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Une pr:)ccssion. la foule, etc.
Danses par Mlle AJer:.-jm'u.’ﬂ J(lflalh'zin, M. Jean Borlin et le corps
de ballet,

o
o 0

Entre les tableaux d'Zberia, ' orchestre jouera lheriade Claude Debusoy.
I.  Par les rues et par les chemins (;\pl'i-s le 1°7 tableau).
II. Les parfums de la it
e b e B : (aprés le 2@ tableau).

[]I. I;Q m:\lin (I'lll] }‘UHI' dL‘ rét(‘

NUIT DE SAINT.JEAN

Ballet en un acte de M. Jean Bml’m Muku]m de M. Hugo A'Uun
Décors et Costumes de Nils de Dardel.

Un fermier.

L. ne ful‘lni‘l'l‘k‘.

Leur fille. .. ] Mlle Torborg Stjerner.

Un' jeune paysan' .. . a0 L M. dxel Witzanoky.

Des jeunes paysans et des jeunes paysannes.

Danses par Mlles Zorborg Sljerner, Carina Ari et M. Awxel
Wil :'zm.!)('}/.

Danse & boire par MM. Paul Witzanoky, Holger Mebnen, Kaj
Smith, Kristian Dabl, Paul f‘;.{l'nr,ﬂ et Tor Slettler

Final : Corps de ballet.

JHE UX

Potme danse de M. Nijinoky. Musique de Claude Debusoy. Décor
de M. Bonnard. Chorégraphie de M. Jean Borlin.

Premiére jeune fille. .. .. . Mlles Hargit Wablander.

Deuxiéme jeune fille Carina Ari.

I_!ﬂ irunc 11(\1“"“.‘ . . . . 1\]“ -]('(JH J’gﬂ,"l’[‘,‘].
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MONTAIGNE, 15-15%

Téléph, : Passy 27-61
P,\ssx 27-6:
27-6:
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BALLETS SUEDOIS

MARE
_-;(t

LES VIERGES FOLLES

Ballet pantomine de MM. Kurt Allerberg et Einar Nerman.
Musique sur des airs suedois de M. Kurl Atlerbery.
Décors et Costumes de M. Einar Nerman. Chorégraphie de M. Jean

jjl?."l’[‘:‘.’.
Lﬂ }?iﬂnC{‘C. . . ” s o ‘\1”6 ‘II(H:IJ’(U'('(’(T -lr(i.!"dﬂvlrj.‘l.

[Febance i el e M. Jean Borlin.
( Mlles Carina Ari.
% Klara i\i,'l'l'/f)fm).
Cing vierges folles Dagmar Forolin.
f Berla Kranlz.
Irma Calson.
Mlles Helga Dabl.
HMargit  Fablander.
Tm'.":my .51{,"0.".'.'1’.".
Greta Lundbery.
Therese Pelerson.
Mlles Aotrid Lindgren.
Jolanda T'igon:.
Nils Oostpman

L-ll](] ";L‘l"t‘;L‘ s Silgl‘h‘
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DERVICHES
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MHMouveau. Costumes de M. Jean Borlin.

;.

MM. Jean Borlin.
\ Holger Aebnen.
.7\'.1_," Smclh.
Paul f‘,'!'l':rl:,u.

Derviches QIS EhE Y 5 \
2 Kriolian Dabl.

* EL GRECO

Sceénes mimées de M. Jean Borlin. Musique de M. D. E. Lnglelbrechl.
compnsilinn de M. Jean Borlin. Décors el costumes (l'upt'ﬂ's les

lab]cuu.\‘ dl Fal GI‘QC(). DK“COI' L'NL"CLI[(: par J.\I. .-’Il”h'l'(l!f.

Lil jcllne ﬁ”C Cl1l'éli£‘]11\c .. .\Ulcs ~]fh":?”l"ﬂ J"}:I](’H.‘..

: Torhorg Sljerner,
Ses deux suivantes .. .. .. 4 bl IR

f Margarela Jolanson.
Le jeune homme.. .. : ; MM. Jean Borlin.
Son frere. Nils Ostman.

MAISON DE FOUS

Drame de M. Jean Borlin, f\lusiquu de M, f'."/\‘f'u_q Dabl. Décors et
costumes de M. Nily de Dardel. Chorégraphie de M. Jean Borlin.

PERSONNAGES :

La Flh L bon sens . .o . A\'lli(: .LJ[{!H:;’H ]".':t}am—‘
EeaPrince Soraanlsin i aupsin i M. Jean Borlin.

La sorciere.. Mlle Zorborg Stjerner.
L'a \'uuglc O RO A At G M.  Nils Ostiman.
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FetBlomwn it e b M. Axel Wilzansky.
La femme en deml.. .. .. .. Mlle Helga Dabl.
SonR@avaltenie IR M.  Kriolian Dabl.
La fille qui prend des papillons..  Mlle fima Calson.
Leipacte Siiins Gui ot iy M.  Holger ebnen.
La femme A l'éventail .. .. .. Mlle Astrid Liindgren.
Eie b osaurlinei T s s el M. Paul JFitzanoky.

Deux jeunes filles \ Mlle Dagmar Forslin.

qui cueillent des fleurs.. f Mlle Greta Liundbery.

e violomis fes it Saus { e s e, M. }'\':rj Sinith.

La femme hystérique .. .. .. !‘ Mlle Klara Kjellblad.
La femme au ballet eR e e ll Mlle HMargil W ablander.
Un homme bourru.. .. . .. M.  Paal Ellowp.

\ Mlle Hargarela Jobanson.
(uatredfonspiiess saE oy M. Robert Ford.
/ Mlle Berta Krantz.
Mlle Therese Pellerson.

LE TOMBEAU DE COUPERIN

]:Ul'lil ne, l\i(_‘lll.ltl. R. ignudon.

Musique de M. Haurice Ravel, Décors et costumes de M. Laprade.
Chm'&"grnphie de M. Jean Borlin.

FORLANE

Mlles  Klara Kjellblad, Jargarela Jobanson, Hargit W ablander,

Dagmar Foralin.

MM, Avel ”'—r‘.".:‘em.l.‘(‘},r, Holger Hebnen, 1\':1_," Smith, Paul ﬂ"{'f:mmf\'y,
MENUET

Mlle Carina Ari, M. Jean Borlin et le corps de ballet.

RIGAUDON
Mlle Carina Ari, M. Jean Borlin et le corps de ballet.

DIVERTISSEMENT

Musique de Chapin, orchestrée par M. Bigel. Choregraphie de
M. Jean Borlin.

VALSE
Mlle Klara .l'\'_jy[."/u'm) et le corps de ballet.

ETUDE
J"IHL‘ C‘{Tl'l‘!f{] 1‘1!'{' el l\l. vl('ﬂ.‘l del‘[llll-

PRELUDE
Mlle Zrma Caloon.

VALSE BRILLANTE

Mlles Carina Ari, Klara Kjellblad, Irma Calson, .Hmyﬂ Wablander,
M. Jean Borlin et le corps de ballet.

LA BOITE A JOUJOUX

Ballet de M. Andié Hells. Musique de Claude Debussy. Décors et
costumes de M. Andié Hellé, Chorégraphie et mise en scéne par
M. Jean Borlin.

PERSONNAGES

Mlle Jolanda Figont.
MM. Axel Woitzanoky.
Holger Hebnen.
Kaj Smilh.
Paul Eltorp.
LPaul ff"."l'.:uu.w('_u.
Mlles Aolrid Lindgren.
Helga Dabl.
MM. Tor Stelller.

La Poupée..
Polichinelle.

Le Soldat ..
L’'Arlequin .

Le Pierrot..

Le Marin ..
L'autre Poupée
Le Soldat :mgluis..

Le Ni-gl"c &

Le Berger.. Laul JFitzanoky.
La Bergtre Mlle Carina Ari.

PERSONNAGES
dans le tableau « \"i|1gi ans upn‘:s B
Mlle Klara Kjellblad.
M. Robert Ford.
( Mlles lrma Calson.
( Grela Lundbery.
M. Kpotian Dabl,

La Poupce..
Le Soldat ..

Leurs enfants ..

Polichinelle.

Orchestre du Théatre des Champs-Elysées,
sous la direction de

MM. D.-E. INGHELBRECHT et E. BIGOT.
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M, AXEL WITZANSKY ,
PREMIER DANSEUR.
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musical avec
leurs pieds,

pourrait peut-

étre
sl Bule
= =2
e (l" e
gérer
1
A un
musi-

cien, un freés
amusant eflet
dans un bal-
et Jie ne
crois pas qu'il
puisse ccnve-
nir a beau-
coup d'artis-

tes. Les ba-

LT o

lancements
d’'un Chevalier, si logiquement étudiés, si conformes
A la variéte du rythme de ses chansons, sont une
maniére personnelle d’ajouter par des pas, quelqu’ir-
réalité comique & des paroles trop lourdes souvent.
Beaucoup de chanteurs usent de ce procédé et ont
crée au Mausic-Hall et au Café-Concert une danse
spéciale aux comiques qui veulent se parer du genre
anglais.

Les Music-Halls de ce genre peuvent apporter
quelque chose de nouveau, quand il nous font
connaitre les danses exofiques. Ceflte année fut
particuliérement fertile en danseuses d’Espagne. Pour
beaucoup ce fut une révelation. Elles n'étaient pas
toutes de qualité rare, mais quelques unes ont du
moins monfré tant de fierté dans leurs gestes, tant

de souplesse dans leur démarche, et un sens si déve-

LA DANSE

loppé des
nuances de la
musique, qu'il
est vraisem-
blable que la
danse senti-
mentale que
nous 1gno-
rons, et la
danse pas-

sionnée feront

chez nous,

leur appari- ‘ :

tien dans \ ’

quelque : D Vel /.

N\ F -*\
\ R

.

temps. Nous
aurons nos ey
valses tendres
et nous retrouverons la mélancolie des pavanes.

Ainsi les danses Hawatennes d'une légéreté infini-
ment sensible, contribueront certainement elles aussi,
4 faire réfléchir nos danseurs et nos danseuses qui ne
se croiront pas obligés d’affirmer méme dans des danses
de style, comme les tangos et les scoftish d'Espagne,
une virtuosité qui n'est pas de mise,

Le music-hall modifiera le théitre. Il nous méne peu
4 peu vers les fééries, les grands spectacles fantas-
tiques, il nous arrache aux éternelles histoires d'alcove.
La danse, cette aventure du corps, et l'acrobatie para-
doxe, peuvent regénérer momentanément un art qui
agonise, l'art dramatique qui étoufle sous les jupons et
les calecons oubliés sur tous les meubles.

Il y a longtemps que je crois que les clowns seront

nos sauveurs.

René Bizet.

(Dessing de Dignimont.)
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M™ SERANY THIBAULT,

JE ne sais pas ce que sera demain, réduit par

I'exiguité et I'encombrement de nos salons, le Péri-
con Argentin, que l'on vient de nous révéler. Cer-
tes, ce restera une chose pleine, entrainante et parfu-
mée de délicat exotisme. Mais je veux simplement
dire ce que j'ai vu, le soir oti, pour la premiére fois,
Madame Sérany Thibault dansa avec Monsieur Mau-
rice Wilson cette danse éblouissante. Elle était vétue
d’'une robe qui avait les découpements et la couleur de
la flamme et qui tourbillonnait autour d'elle, vraiment
comme des langues de feu masquant une mystérieuse
salamandre ; et elle était radieuse & voir, dans sa cha-
leureuse beauté de fruit du Sud doré par le soleil
austral. Mais quand méme elle l'elit masquée cette
beauté, et porté I'accoutrement le plus humble, sa
danse aurait conservé ce je ne sais quoi de léger et de
tendre, d'inattendu et de familier, ce caractére de

magie silencieuse,
oo W

Et tout d’abord, oui, ils apparaissent. Il n'y a
pas d’autre mot. Dans la salle vide aux éclairages
adoucis, sans qu'on puisse savoir d'ou ils sont tom-
bés, d'oli ils surgissent, les voici, et aussitét ils se
mettent & courir. Dés lors I'enchantement commence.

L’ceil ébloui suit le couple qui
semble liveé & une improvisation
continuelle. Ce n’est qu'une appa-
rence, car il entre 14 beaucoup de
travail et de science, mais les di-
vers meouvemenls sont si subtilement
enchevétrés et contrastés, ils se

¥ ARGENTIN

M. MAURICE WILSON.

pieds ne touchent le sol que pour en rebondir & chaque
fois plus haut ; elles paraissent parfois tracer dans l'air
ces zig-zags lumineux que, dans un beau jour de juillet
deux papillons qui se poursuivent inscrivent sur le bleu
du ciel.

NE A N

Et c’est comme une petite comédie allégorique de
la coquetterie qui se joue, avec une sorte de noncha-
lence légére. Le couple se dissout et se reforme &
chaque instant, allant tantdt jusqu'a l'enlacement,
tantét jusqu'a la séparation absolue, les mains méme
perdant le contact, ne s'effleurant plus. Mais alors, et
c’est peut-étre 14 le plus caracteristique, un magnétisme
semble aimanter I'un vers l'autre les deux partenaires,
qui ne se touchent pas. On les dirait soumis a4 deux
forces contraires, s'équilibrant exactement ; celle
de la joyeuse liberté, qui les entraine au loin vers
toutes les aventures du hasard, et une autre, qui rat-
tache sans cesse enfre eux d'invisibles liens. De leurs
bras étendus qui ondulent, de leurs paumes ouvertes
qui s’affrontent, de leurs poitrines opposées face a
face, de leurs regards, des effluves s’échangent,
tandis que leurs pieds glissent, bondissent, vire-
voltent, dans un incessant fourbillon.

Mais ce qui domine en eux,
c'est une sorte de joie enfantine,
exaltée, portée & son comble par
tant de mouvement. Elle les rap-
proche. Ils s’enlacent. Coquette,
la danseuse passe et repasse sous

|
le bras de son cavalier, puis elle : 7

préparent les uns les autres et recule, tandis qu'il la repousse,

s'engrenent avec une telle aisance
qu'on dirait que seule régne la
fantaisie de deux artistes, aban-
donnés & l'inspiration pure, entrai-
nés en outre — et sans cesse rani-

mes — par l'allégresse si fraiche,

avec une délicate autorité, puis ils
se mettent & courir & petits pas,
cote & cote, lui dans lattitude
attentive et protectrice de qui en-
seigne un jeu gracieux, elle tenant

les deux bras étendus par der-

si naitve, de la musique. ricre. Et on les voit s’avancer,

A vrai dire on n'a ni le temps venir & vous, comme porfés par F
I ’ P
une force étrangére, a laquelle ils

A :
se prétent, complaisamment.

d’'analyser ces mouvements, ni

i méme l|'idée de le faire, tant on

est ‘“sous le charme "’ attentif uni- Un moment, ils tournoient et

volent, tenant chacun un des bouts
d’un mouchoir, le mouchoir qu’elle

quement 4 suivre des yeux ces

| creatures impondérables, dont les -

I
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portait & sa ceinture et qu'il lui a
dérobé. Et cela est d'une grace
douce, d'une nonchalance infinie.
Mais on sent bien que ce n’est
“ point seulement le fragile morceau
de soie qui les rapproche, mais
un attrait plus subtil, qui fait que
tout & coup, dans un élan irrésis-
tible, au moment ot elle semble le
plus lointaine, elle reglisse vers
lui, comme lancée sur un idéal
plan incliné, comme enlevée par
un grand souffle de vent, dans-
I’envol merveilleux de sa robe,
qui, & l'instant ot il l'enlace en
tournoyant, s'évase, chatoyante,
comme une corolle de feu, retour-
nee. Puis, cette flamme peu & peu
retombe, les danseurs s'immobi-
lisent. C’est fini.

C'est ori-
ginellement
une danse
exotique,
trés popu-
laire dans
I’ Amérique
du Sud, o
les monta-
gnards en
ont gardé
la tradition
vivace. Ma-
dame Séra-
ny Thibault
et M. Mau-
rice Wilson
onteulideée
de la styli-
ser, de la
mettre a la
portée des
amateurs européens, tout en lui conservant sa saveur

originale, son charme de bourrée villageoise, et le
compositeur Rogelio Huguet-Tagell s’est inspiré de la
méme pensee dans son arrangement musical.

Elle débute par une sorte de pas de gymnastique
rythmé, suivi de trois pas glissés 4 droite puis a
gauche. Ensuite vient une figure spéciale, & laquelle
conviendrait assez l'expression de ‘“ Pas de vague en
chavirant ”’, tellement la caractérise une ondulation
serpentante, des plus gracieuses d’ailleurs.

Ici se place un mouvement primitif de valse. Puis le
danseur enchalne ses mouvements de bras, sous les-
“quels la danseuse passe, en se courbant. On passe les
deux bras, et la chalne continue, en remontant dans la

LA DANSE

L\ L\ .

Voila ce que j'ai vu un beau
soir que je n'oublierai de long-
temps et lesprit méme de la
Danse me parut incarné en ces
deux étres légers, planant au
dessus de la vie, dans lirré-
sistible élan de leur allégresse.
Une révélation, oui vraiment,
quelque chose d'infiniment frais,
comme le vent qui ferait tourbil-
lonner deux feuilles d’or, vent
tout parfumé et-on dit des
odeurs nostalgiques du Sud,
dans une contrée de loisir et de
bonheur.

Francis de Miomandre.

‘PERICON:ARCENIIN

direction oppo-°
sée de la salle.

Quelques
mesures de val-
se exotique.
Puis un mou-
vement, bien
particulier lui
aussi, de cara-
colement, dont
le quatriéme
temps est un
saut (toujours
de profil). Pas
de polka sauté
avec aile de pi-
geon.

Ensuite, le
danseur tient la
danscuse sur le

cote et esquisse
un pas ressem-
blant-assez & celui de la mazurka, mais qui finit sur
une élévation de la jambe gauche.

Les deux partenaires valsent en fenant chacun
I'extrémité d'un mouchoir, que le danseur a dérobé a
la ceinture de la danseuse. :

Enfin, le {out s’achéve dans une espéce de polka
voltigée, aprés laquelle ils pivotent en s’enlagant, puis
en se délacant par un élan brusque, soudain immobi-
lisés dans une attitude fiere et ¢légante.

Toutes ces figures s'engrénent les unes dans les
autres avec un art parfait, sans qu'on puisse jamais en
distinguer les transitions. C’est la le secret technique
de leur charme.

RSV




E one-step est une de nos danses d'avant-guerre qui ne cesse
de faire fureur dans les dancings. L'exécution en est facile
et ne demande de la part des dansecurs que la souplesse.
Cette danse est une véritable marche glissée et rythmée qui
s'exécute en {ous sens (en avant, en arriére, en tournant i droite
et & gauche, en croisant les piéds 4 droite ou & gauche).

La base fondamentale de cette danse comprend les pas sui-

G G G

a2 o
= o oo

Fia: 1

vants, mais les danseurs devront s’habituer a les interpréter avec
la plus grande variété possible.

La position est celle des danses modernes, le cavalier par-
tant en avant du pied droit et la cavaliere du pied gauche; en

arriere, les pieds sont joints de part et d'autre.

reprendre la marche, glisserle pied gauche dans la direction avant,

puis le pied droit sans le rapprocher. La dame exécute les mémes
pas en commengant par le pied droit, rapproche le pied gauche,
le glissant sur sa droite, et reprend la marche du pied droit en

arriere. (Fig. 2.)

3. — PAS CROISE

Cavalier. 1. Croiser le pied droit devant le gauche.
2. Glisser le pied gauche a gauche.
3. Croiser le pied droit derriére le gauche.
4. Glisser le pied gauche 4 gauche, (= mesures) fig. 3.
Dame. 1. Croiser le pied gauche derriere le droit.
2. Glisser le pied droit 4 droite.
3. Croiser le pied gauche devant le droit.
4. Glisser le pied droit & droite.
Ce pas s'exécute surle coté droit de la cavaliere, les pieds en
dehors.
Voici les pas les plus usités, & coté se classent les fantaisies

qui ont aussi leurs charmes :

1. — MARCHE

Le cavalier exécute en avant une marche

glissee (fig. 1) trés élastique, sans sautiller cepen- <:D

dant, en fléchissant légérement les genoux &

i
i1 G //7, ot G
chaque pas, la pointe du pied ne quittant pas C]D ————————————————— A ,/’@
== e

terre, le talon reposant .'lpl‘és C.hiu]ue mouvement,

chaque pas correspondant & un temps de la

FIG: 3

musique,
La danse commence du pied gauche en
arricre suivant les mémes principes, cette- marche s'exécute en

"y '
;1\‘;m£ et en arriere, au gl'(‘ (ILI l‘][lnS["lll'.

2. PAS DE COTE

Ce pas s'execuie a la suite de la marche. Au moment ou le
pied gauche du cavalier est prét, il le glisse sur le c6té gauche et

rapproche le pied dreit; recommencer plusieurs fois. Pour

1° Tourner par un pas de valse & gauche, reprendre la marche
avant et arriére.

2" Croiser alternativement le pied droit, puis le pied gauche
I'un devant I'autre. Idem la cavaliére en arriére.

3" Glisser le pied droit en avant, rapprocher le pied gauche
du droit, glisser le droit en arriére, rapprocher le gauche, recom-
mencer plusieurs fois et reprendre la marche. La dame commence

du pied gauche en arriere.

FiG: 2

4" Glisser le pied gauche devant et rapprocher

le droit en le croisant'derriére le gauche. Idem la

At dame du pied droit en arriere.

\\ G’ Georges’

Aailre de dande.
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ONGTEMPS apreés que la vogue des Dan-
L cings sera passée ou transformée, celle
des etablissements de province vivra encore,
étant de naissance récente.

A l'imitation de Paris, les grandes villes
de France ont voulu avoir leurs salles de
danses élégantes, 1a ot I'on ne connaissait
guere que les bals d’autrefois aux orchestres
francais, ou d’anciens skatings transformés
sur le type de Luna-Park ou de Tabarin.

Marseille, reprenant sur Lyon, sa rivale,
la seconde place donna le ton en ouvrant
le « Tabary's ». Le luxe de cet établissement
ne le céde en rien au Mac-Mahon ou au
Washington et son genre copié sur celui
de Rizzi ne convient qu'a une élite trés
¢légante et toujours renouvelée grice au
mouvement maritime et a la clientéle étran-
gere de passage.

Plus favorisés que les Parisiens, les
Marseillais dansent jusqu'a une heure
avancée de la nuit.

Les attractions coupant le spectacle
naturel formé par les danseurs sont de
premier ordre et les derniers programmes
ou figurent Filiberto et Anita tant applaudis
a M... et le couple argentin Falcao et Liver-
nay convenaient'admirablement, par leurs
exhibitions colorées, au public du Midi
difficile et changeant.

Aux Allées de Meilhan, le Royalty qui
doit faire sa prochaine ouverture avec le
champion du monde Casimir Ain promet
également d’étre parfait en tous points.

Seuls les orchestres sont peut-&tre infé-
rieurs a ceux de Paris et il n’est pas encore
question d’entendre les rythmes souflés des
accordéons et les dissonances si caracté-
ristiques du saxophone, chers aux bons
danseurs, les établissements de province

COURRIER
cles
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employant en général des orchestres mixtes
de jazz et tango.

Bordeaux posséde avec le ““ Majestic ”
une maison de plaisir d'un genre spécial :

La Danse vit & tous les étages sous des
formes différentes et a Il'instigation des
salles américaines se transforme A tous les
instants de la journée et de la soirée.

La Danse de caractére vient d’étre
representée par Lydia Fedowa, la char-
mante ballerine des Ballets Russes, inter-
prétant Chopin et Glazonow, tandis que
les danses espagnoles et slaves alternaient
avec les danses excentriques du noir Joé
Alex et de Claire Nailik de 1'Apollo.

Le Skating-Palace a présenté avec
Marion Williams le premier drummer noir
et seuls les frais importants que comportent
les déplacements des jazz ont jusqu'ici empé-
ché les autres villes de mieux faire, — a
I'exception des plages et stations d’hiver
dont les productions ont toujours été trés
avancees.

Lyon posséde avec le Palais d'Hiver et
le The Russe les deux dancings types :

Le premier, vaste établissement popu-
laire, présente couramment sur une piste de
mille métres carrés les meilleures attractions
parisiennes ou anglaises, tandis que l'autre
petite bonbonniére copiée sur nos salles
néo-modernes est un véritable salon ou les
Lyonnais viennent s’entrainer... un peu en
cachette, tant les anathémes de lEghse ont
encore prise en province.

A Paris, il semble que des tentatives ont
eteé faites pour ramener a un genre plus fran-
cais I'allure exotique des établissements dan-
sants. £

Dans les salles célébres de Tabarin, du
Coliséum ou du Moulin de la Galette si les
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jazz ont remplacé petit a petit les vieux
orchestres chers & Mabille ou & Gauwin,
par contre les quadrilles ont réapparu sans
ennui pour les spectateurs.

On a revu avec un peu d'étonnement les
““ French Cancan”’ de Léone ou de Gaby
Robert rappelant les grands soirs du Moulin
Rouge.

LLe quadrille des clodoches reconstitué
d’apres les traditions du Second Empire eut
méme son succes de curiosité, plus semblable
aujourd’hui & quelqu’attraction acrobatique
de scéne qu’a un numéro chorégraphique.

La réouverture du Bal Bullier avait
attiré les vieux Parisiens pleins de souvenirs
d'une jeunesse turbulente.

Malheureusement, la rien n'était change
et les orchestres semblaient bien périmés, le
spectacle incomplet..... alors qu'une note
de rappel eut fait plaisir dans un cadre plus
moderne avec des éléments plus appropriés
au gott du jour.

En général les Galas du Réveillon et de
la Saint-Sylvestre tant au Claridge qu’'au
Café de Paris, au Washington-Palace ou
surtout a I'El Garron ont marqué la vogue
des attractions et la nécessité d'un Pro-
gramme au lieu des simples exhibitions des
danseurs de salon de I'année precédente.

Les orchestres renforcés étaient tous du
type des ‘‘ jazz balladeurs” ou les artistes
éparpillés dans la salle se répandent et chan-
gent continuellement d'instruments, sans
que le rythme ne cesse d'étre marqué, tel un
moteur de machine.

Des danseuses grecques ou hindoues,
des girls au répertoire chantant et dansant,

des couples brésiliens ou argentins en cos-
tumes, de jeunes étoiles en tutu, en corsant
les programmes des Dancings classaient
nettement ceux-ci en lieux de spectacles et

I'on ne pouvait dans certains d'entre eux

s’empécher de penser a la “ Maison de
Danses ” type du genre que Polaire a fait
connaitre aux Parisiens.

A Londres, ou le “Christmas” se célebre
davantage “ at home ” les danseurs de sgene
sont réellement les seuls qui obtiennent
vraiment du succes dans les salles.

Leur présentation telle que celle de Léo-
nora Hughes et Maurice ou de Sandrini et
Delmares au Savoy est d'ailleurs admira-
blement réglée.

Sur les planches posées sur des systemes
de ressorts spéciaux et qui se prétent aux
pas sautés des danseurs; les exhibitions sont
annoncées par les speakers tandis que des
valets 4 la francaise étalent un large tapis
de Smyrne et se tiennent immobiles aux
quatre coins.

Sous les lumiéres de couleur des pro-
jecteurs, les artistes exécutent alors leur
numéro toujours trés travaillé et minuté.

En voyant l'importance que les Direc-
teurs anglais attachent & ces attractions
pour lesquelles ils engagent couramment les
ecrandes vedettes du Music-Hall francais
ou anglais on ne peut que sourire aux pré-
tentions courantes de certains danseurs
mondains qui ignorent tout de la choré-
graphie et qui pensent étre consacrés en
présentant quelque mauvais shimmy ou

inconnus des veritables

quelque
Argentins.

tango

Raymond Zahm.
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Mlle JOLANDA FIGONI

Premiere danseuse des Ballets Suédoi,




